3. Necroteatro /
Neobarroco violento

(ma qociedade também se define, em termos culturais, pela sua relagio com a morte. Como acontece, s

recebe e se simboliza. Em sintese, pela maneira de

executd-la e de representd-la.
Elsa Blair (2005, 9-10)

Poéticas com frequéncia apocalipticas, surgidas de uma sensagio de iminéncia,
de extingdn e de transmutagao.
Gustavo Buntinx: (2007, 27)

Quem 1o compreende o teatro, os trunfos, os jogos, nio vé Roma. Todo
poder € um teatro, afirma Pascal Quignard nesse perturbador estudo que tem
indtulado O sexo ¢ o espants. Toda domus, todo espago de dominagio e poder é
um campo de representacOes e mascaras (2005, 45). A mascara de Medusa,
icone mottal pelo seu efeito petrificador, ¢ talvez a metifora mais ativa nas
Juais dramaturgias do medo, que desde alguns anos ¢ disseminado em espago
mexicano. Mais do que uma sentenga, o que poderiamos pensar como imagem
edusiana tem resultado um icone do terror, mas sobretudo icone de um poder

absoluto, uma soberania do terror,

Se na verdade me interessa o uso da imagem medusiana para faze-la avancar
no sentido que foi desafiado por Caravaggio: vencer o tetror mediante a propria
imagem do tertor, representando-a; nestas phginas me limito a usa-la apenas
como um fcone de poder. Medusa é também um dispositivo duplo: poderia
ser usado como representagio do que ndo deve ser olhado, mas temido; mas,
também, poderia considerar-se como o desafio ao olhar miope, para conjurar

aquilo que semeta.

A imagem da Goérgona, desde todos os tempos, resume O horror
aparentemente invencivel: estar exposto a sua mirada é uma morte segura. Mas
este simbolo é duplo: enquanto emblema de um poder, mensageiro da morte que
anuncia sua propria estratégia finebre e a0 mesmo tempo prefigura as formas

fepresentacionais que sio resultado do exercicio absoluto do seu poderio. A
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Ta trunfo (Sofsky, 2006, 136). A Cabega

esmo tempot ;
" rebaixados, cabecas humang,

Cﬂl"t‘t_‘.l ¢ uma ameaca ¢ ao m

tilll‘l’

tigma da n

la no que |~|‘ru1||/:

cgam com O €
nlnplu‘ndn-_«- n
apee de botar na sua sac, ,

da Gorgona ¢ repheac rte e sobretudog (,
J

Lo e "“"E"‘"'-”“ e S 0s teatros do terror |
. I ‘ o - e de,
suplicio: dispositivos prnCIpats que $a0 M _
- . =g (
005 quem fossC
mundo. Segundo Qnu:nm‘d (2005, H. 9 ‘ - -
. . n“;rmdn como “senhor do espanto™
consag

cabeca com mirada de morte frcaria

. |11’111|it‘:l-' ﬂdm“narradas pela Inquisican o,

ante a Revolugao f'r
se qualqucr das diversys

Desde os tempos das execucoe

PC’}I'!S “.\';“k_flljl.lfil'!ﬁ \11‘ l.‘[]ndﬂc;‘n z dur

fo 2 A aryitacoes, mutilagoe
esta vinculado a CX[?L‘L“:!C’M“ das d((_ﬂpn_ﬂuj(s_ mutiac ks
s c()l.‘pnmis. Mas, sem duvida alguma, haveri,

formas de tortura ¢ de liquidago
ninacao do terrot por todos o

de dizer que esta vinculado ao exerciclo € disset
de morte e de medo.

MeE10S POSSIVEIS qUE ASSEQUICH] um espaco
da violéncia revelam comportamentos representacionais. A

Os cenanos
o tem refletido Hannah Arendt (2005,

violéncia € por natureza instrumental, com
ve para determinado fime,
el pelos grupos do
a violéncia, procuram uma demonstracio de poder. Qualquer que for

entacdes implicam formas de representar e

(). exerce e se desenvol caso NUNCa possa ser legitima,
ela se constréi como justificav minantes em cenarios onde
predomjna

o discurso que o sustenta, estas repres

de exibir os emblemas de um poder soberano sustentado no exercicio da morte

violenta, produzindo subjetividades moldadas nesses territorios do medo.

O poder soberano é manifesto n0s COLpos. Ser soberano hoje, reflete Achille
\Mbembe. ¢ exercer o controle absoluto sobte a mortalidade e definir a vida como
desdobramento ¢ manifestacio do poder em condicdes concretas (2006, 29). O
poder como construcao no corpo, encenando a morte desse corpo. Mbembe

parte das pogdes de soberania e bigpoder refletidos por Michel Foucault -

1. Como parte das estratégias de treinamento desenvolvidas pelos grupos paramilitates
participantes no conflito culm}nl)mnr), os jovens e menores de idade eram obrigados 4
conviver com pedagos de cadiveres para acostumar-se ao horror e se familiarizar com
o cheiro da morte; “um fuzil de madeira ¢ um pedago de cadiver sio 0s prmEiros
ohietos que recebem 08 garotos em campos de tremamentodas -1umdef;‘suq \Ol fimeiro
elemento © pata todos, 0 segundo ¢ 56 para aqueles que llth‘lt‘;lkt;‘I.'lT'lr'ml na sua F"ida. \Me
deram a mao de um homem para que me acostumara ao cheiro (d‘* : t~., ;oq rocavi
ca;rcgarlg em um $co dur:lntc dias, até apodrecer, lembra Pedro” K-"““i)l ¢ 1.“ ¥ {c.lua‘
n inos. Bl Tiempo.com, 15 de diciembre de 2002, hit ./ “ Joya, L. zlguu ra de

documento/ MAM 1352554, - htep:/ /wwweeltiempo.com archivo,
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quem ja refletira isto em Uma situacio de

Justaposicao - para repensar o atual
desdobramento soberano dog podere

$ da morte, introduzindo 1 nocao de

‘ specifica de terror atual ?
rambém tem refletido sobre 4 dualidade dog p

yecropoder COMO manifestacio o G g
Gilorgio Agamben

57 ‘ oderes nos Fstados totalitarios
do século XX ¢, em particulay no Estado nazista
ista,

o L onde a biopolitica “passa a
coincidir de forma imediata com a fanatopolitica

7 (2005, 87).

‘oucault, na sua ult :
Foucault, na sua ultima aula no dj, 17 de margo de 1976, no curso ministrado

no College de France, no petiodo de 1975 4 1976, expressava:

. uma das transformagdes mais massivas do diteito politico do século XIX

consistiu, ndo digo exatamente em sul

ons ‘ Jstituir, mas sim em completar esse velho
direito de soberania — fazer morrer 4y deixar viver-

apagaria o primeiro, mas penetraria-o, atravessa
direito ou, melhor, um poder, exatamente invers
morrer. Entdo o direito de soberania ¢ o de fazer
se instala 0 novo diteito o de fazer

com um novo direito, que nio
ria-o, modificaria-o e seria um
0: o poder de faser viver ¢ deixar
morrer ou deixar viver, F depois
viver e deixar morrer (2000, 218).

A mudanca de estratégias de poder no fim do século XVIII - de um poder
disciplinador exetcido sobre o corpo individual 2 uma tecnologia da regulacio
massificadora — propricia o deslocamento do que Foucault observou como
“uma anatomopolitica do corpo humano” para aquilo que nomeou como “uma
bigpolitica da espécie humana” (220). Esse biopoder, a diferenca do “velho direito de
soberania™, esse poder absoluto, dramatico e sombrio “que consistia em poder
fazer morrer” (223) é exercido como um poder continuo sobre a populacio em
geral para “fazer viver”: “A soberania fazia morrer e deixava viver”. E resulta
que agora aparece um poder que eu chamaria de regularizacio e que consiste,
a0 contrario, em fazer viver e deixar morrer (223) Antiga “soberania da morte”
¢ nova “regularizacao da vida” (“biorregulacio do Estado”) que, no século XX,
se enfrenta a um paradoxo: ou é um poder soberano que exerce o poder de dar

. At 113 =
morte de forma massiva — por exemplo, quando € usada a bomba atomica, “mas

2. Para Mbembe, a forma mais consumada de necropoder é a ocupagio colonial de
p) Aty

é?li'i]::z (;?émo curso ministrado no College de_ France, na sessio do 14 d§:~|anexro
de 1976, Foucault propos a sua teoria Cl'fl soberania a partir d&: um r;pﬁntg n:'lfii ;qg:ilogzg
diferente a0 proposto por Hobbes: “Hi de se estudar 9 pﬁ) er :i ". ;g1 .
de Leviatan, na margem do campo delimitado pela sqbemmg joe ("-’Uﬂ(! _p;;l
Estado; trata-se de analisar a partir das técnicas e tacticas de dominacio (2000, 42).
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< e assegurar a vida come ¢ .
entao nao 1‘11(!{\ ser ]uuh-r .I'Iﬂflﬁf‘ﬂifm" pl'ﬂth'f de asse 5 Ie |,1|,J
b ' ; : T na de poder que o,
desde o séaulo XIX" (229). ou deveria ser uma tecnologia de | e tem pe,

objeto ¢ objetivo a vida, porquc:

(0 ‘lame a morte, dem;
Como ¢é possivel que um poder politico mate, clame 2 mangde Mo
omo ¢ 85 ) ) )
’v o : F r . . I 814

§ sl 16 a ordem. mostre a morte nao somente A0s seus INiMigg M
aca matar, de ¢ 5 ! .

; B P P PR o) XA MOLLEr €856 peyln
fambem aos seus proprios cidaddos? Como pode deixa pode

T Yue
Cr Moy
3.5"1;.

: : - cer 0 poder da morte
tem o objetivo essencial de fazer viver? (‘nm[’;_cxcl(.el' dp | " mF'
exercer a funcio da morte em um sistema politico centrado no biopoders (

Este paradoxo de um biopoder que assume as fungoes do poder sobre 4
morte mais do que sobre a vida, proprias do poder soberano, levam Foucayls

a considerar uma situagao justaposta: o funcionamento através do biopoder,
velho poder soberano, do direito de morte para pensar nos Estados constituidag

a partir do racismo (234).

A proposito de analisar as guerras da era global, as praticas coloniais
contemporaneas e as atuais praticas de terror nas populagoes que vivem sob ;
ocupacao militar dos novos impérios — particularmente a situagao dos Territorios

Palestunos Ocupados-, Mbembe considera que a locucio bigpoder ¢ insuficiente
para hoje dar conta das formas contemporaneas da vida sob o poder da morte
— necrgpuder -, ou das politicas da morte — necropolitica - (2006, 59).*A nogio de
necrgpolitica foi colocada em citculagio nos cendrios pos-11 de setembro’,
€OmO um recurso critico que permitiu dar conta do que era chamado “as
depredacoes da globalizagao neolibera]” ¢ do que também era expressado como
a0 da contrainsurgencia” (2012, 131)
trabalho da violéncia implic;

# “planctarizag . Para o tedrico camaronés, 0
1, hoje, a rc--Ba]caniZﬂg
as guerras ¢
sem desconhecidos (201 2, 138), se

10 do nosso mundo, gragas
proliferacao dos senhores (

nearregados de garantiv uma comunidade
m diferentes ¢ muigo menos dissidentes.
Mbembe tem mnsistido ey sinalizar ay “tungoes assassinas do estado’” como
‘

“dar morge” (012, 136y, |
Lo denté de démontrer que Iy nolion de biy POUVOLr est insyflisante our rendre comple des Jorm
contemporaines de Soumissionde lu g 4y Poavoir dp [y mort” (M) ; lt fj 59 o |

5. Quase sm.nprraJ'v!t'n-m:mqt.u' ¢ i‘t‘lrzulnhmniwl it g
do 11 de setembro (e 2 :

T ; ko s e (0
0L Mas exigy s norte, ¢ o trigicos aconteament
< v lds g 3-(.0““_0 s )

no ano 1973 ¢ GQUE mogy T de setembro

o Sith
A0ura trapédy Jue teve lugar no cones
i i i dpl il ;l A% VErae - v ;
6. Idem, p. 130. ¢ murtas vezey Usquectda nesta era global.

distribuicao da morte ¢ poder de

‘sta ¢ a problematict
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expressada Na nocao de - _
p : rabode COmao manitestacan (‘qpt‘l‘if_lt".\ doy terror atual
ara repensar o desdobragye . '
p I 1 Amento soberana dos poderes da morte (e termos e
SCrOPOUACT € NeCrono e s B
ne } 1 litica ﬁh:\lmm 08 diversos modos em ue as armas e as
maquinas de guerra sio usadas

O Na ¢ o
hote na eracao de mundos de mertos

Q termo neecropoder pode disparar percepcoes complexas em relacao com o
modo em que os poderes da morte tém se desdobrado em Meéxico, Pensariamos
imediatamente nas titicas paraa execucao e disseminacao da morte que a chamacda
coviolencia colocou em circulagio de torma extrema a partir do enfrentamento
a politica estatal

nar

(19
de “combate ao narcotrafico”. Mas

¢ imprescindivel considerar
a extensao do sistema de defesa de um pais

nao em funcao da protecio da vida,

§ socials para garantir o poder de perseguir,
Apresar € executar o MimMigo, sem importar o custo de vidas

implica.

mas na insercao violenta em espaco

que esta decisao

O enfrentamento com o crime organizado — como expressado por Juan Carlos
Nunez em um estudio sobre o desdobramento do necropoder no México a partir
do sexenio de Calderén - tem produzido uma violéncia institucional geradora de
morte como manifestacao de autoritarismo do estado mexicano (2011, 2). Nao ¢
a vida 0 que esta no centro da politica sendo a expansio ilimitada das maquinas

de guerra — a do Estado ¢ a dos exércitos dos cartéis - para produzir morte.

Interessa-me pensara progressao de estratégias para encenaras mortes violentas
como manifestacoes de um necropoder, particularmente aquele desenvolvido pelos
cartéis mexicanos. Os cenarios da violéncia sao reconhecidos pelo uso de imagens
emblematicas implicadas na condigio de impor 0 medo. Desde fazer uma marca
em uma serra com a ultima letra do alfabeto com dumensoes aproximadas de

30 metros de alrura por 30 metros de largura® como se fosse uma bandeira

7. Interessa-me pontuar que chama 1 i_nmha atengao neste texro de Nu_nn: il Jusé.ugu
de referéncia a Achille Mbembe, quem introduz o termo necropoder na cena ntelectual
contemporanea. \'er REDPOL No. 3, energgun 10 2011, Revista da UANM- Azcaporza leo,
Ba.u(d)d;;;gz E?l{:;;::g(i;dérlil ¢ publicado no jornal Mileno, a lltII'.l.112..lllll.li..ll.ll.lfl \ m.nur. Z
da histona”, assinada por Paulo Cesar Carnllo. Nela, o lﬂl‘l'-iil.“"l Lala “‘i "“I -‘/-'l:-‘f“%'“f
de uma serra na estrada Torreon Salullo, Coahutla, marcada vom \lllhll i .'Jh-“_f“
(aproximadamente 30 metros de altura x 30 metros de Lurpura). H‘J“tlllt_u f.lfl[‘.llil}d‘?tll“
recebida, o Z foi construido com |u'd,-,u_. [ﬂl”:idii'\l.lll.l' In';ll]tuitl'l.l’ilIliliflxl atl.l..l lullila“::d.;
localizada a 3 km de um comando da Policia Federal”. Em abol de 2012, o jornal semar
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Sociae . eritorio e extbe um mapa de med, .
que sinalizaa a prn]\rlcdmlc sobre um territort ” I l11u|n_ e
me ~eithi-lo em espacos publicos € tranygf
ti(‘-*t‘mi'nl.)rnr um corpo humano para exibi-lo em espagos | Illlllﬁlnr.n”].

» (BOS em C ito. Estes sao ;
1SS0 em mensagem corporal para outros grupos €m conflito. Estes sio apeny 04

signos de um espaco de morte que tem pre duzido a citra mats extensa de mp,,
desaparecidos, desalojados’. ¢ a situacao de maior impunidade na historig i

pais. Em pleno século XNI. nactonalizamos @ morte.
Michel Taussig reflete o papel do terror ¢ a necessidade de “I‘“”S?‘T'il-l'ral\'('-_q

do-terror™, insiste em considerar este ndo somente COMO um estado H“i"I"’H‘cn.
mas tambem um estado soctal em que crescem €sSpacos de morte (1993 3, ¢
27). Taussing toma a frase — espago de morte - de um indigena do Pulunmm
colombiano, em 1980, ¢ a coloca no contexto da conquista e sujeigio que fo;
expandido no Novo Mundo. Define este tipo de espago como possuidor de ypy,
densidade mitica. povoado por imagens do bem e do mal que acrescentaram g
imaginarios sociais e onde se contaminaram e transformaram as culturas do,
conquistadores e dos conquistados. Mas, também, traslada esta nogio — espac,
de morte - a0s espacos de tortura e terror contemporaneos. Taussing explora
conjunto de significacdes geradas nos espacos de morte dos estados ditatoriais oy
de excecio a partir da experiéncia relatada pelo jornalista Jacobo Timerman em
Presg sin nombre, celda sin niimero—a proposito do sequestro, tortura e encarceramento
em condicio de desaparecido em centros clandestinos durante a ultima ditadura

argentina -, assim como a partir da experiéncia do escritor chileno Ariel Dorfman

Proceso (No. 1848) coloca, na pnmeira pagina, uma foto de Tomas Bravo/Reuters onde
aparece uma serra marcada do mesmo modo a um lado da estrada Monterrey-Torreon.
9. Embora nao seja possivel oferecer uma cifra real dos desalojados pela violéncia
em México neste ultimo sexénio, alguns meios informativos tém publicado a cifra de
um milhdo e meio de desalojados pela violéncia interna, sem contar aqueles que tém
emigrado do pais. Esta cifra foi revelada pelo jornal 24HORAS com base em informes
secretos do governo Federal. De acordo com o Reporte Global de Desplusados dek Ceniro
de Monitoreo de Desplazamientos Internos (IDMC, siglas em inglés), do Conselho Noruegues
ara Refugiados, uma organizagio nio-governamental humanitiria e independente
socia do Alto Comissionado das Nagdes Unidas para Refugiados (ACNUR), tem sudo
informado que 160 000 pessoas vivem desalojadas em Meéxico e destes, 26 500 tiveram
de abandonar suas casas no ano 2011 (CNN Méx ico, 20 de a br i | de 2012). Em seu
diagnostico “Despla zamiento Forgado y Necesidades de Proteciion, generados por nuevas formi
de Violencia y Crimina lidad en Centroamérica”, de m aio 2012, a2 ACNUR expressa que Q
desalojo interno nio tem sido reconhecido normativa ¢ institucionalmente pelos Estados
afectados” (41) Na sua edicio de terga feira 08 de janeiro de 2013, o Universal infornt
ue “Entre 2”-(,)5 £ 2(-]1"3 pelo menos 330 000 deixaram seus lalré.s {;m' causa da violeneH
em Baja California, Nuevo Leon, Chihuahua e Tamaulipas, segundo um estudio
Séverin Durin, PESq':USHdOIzl do Centro de Investigacion y Fistudios sobre Antropologia 3%
(CIESA), Programa Noreste”. : - 2
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'HFJH: Mo

eoime ditatorial de Die T : ?

sob o regime ditatorial de Pinoclyer laussing enfatiza que o espago de morte ¢
a0 de significados naque
endémica ¢ onde a cultura do (e

importante para a criac _ ’
imj I G las sociedades onde a tortura ¢
rror floresce (1993, 206). Alimentado pelo siléncio
¢ 0 Mito, o terror que domina os €spagos de morte tem uma ordem secreta capaz
de dissolver toda certeza (1995, 23)

O cresaamento da morte violenta instala a normalizacao do terror sob

No Ultimo texto escrito por Walter Benjamin, entre
1939 ¢ 1940, enquanto fugia do av

um regime de excecoes.

ango do fascismo, destaca uma reflexio

suficientemente intensa como para continuar iluminando: a traicao dos oprimidos

nos ensina que o es/ado de excegio em que agora vivemos ¢ uma regra (1989,182).

Necroteatro

Wolfgang Sofsky nomeou as demonstracdes de poder como “um teatro
do horror™ (2006, 132). Trata-se de demonstracoes que se sustentam na
espectatorialidade do ato ritual e piblico do suplicio. Em um ensaio sobte a
“inumanidade que alimentou a tecnologia do terror em Colémbia” (2004,
17), Maria Victoria Uribe descreve uma das muitas cenas que tipificam essa
espetacularidade:

O espectdculy que conforma uma série de corpos mutilados que ficaram espalbados pelo chio,
Joi descrito por um funciondrio do Corpo Técnico da Fiscalizagio Geral da Nacio como *um
monte de carne” (17).

Iista descricao fazia alusio a um dos massacres ocorridos nos Montes de
Marfa. Este tipo de cena, quando se repete, multiplica o efeito terrorifico na
populacao.

Fiste tipo de cenario podr: ser caracterizado segundo as acoes, as personagens,
as circunstancias ¢ os fins de representagiao. Como expressado por Maria Victoria
Uribe ¢ Flsa Blair — cada uma de diversas formas -, frente a estes acontecumentos

poderia confirmar-se a tese de uma constru¢ao dramatica em tres atos e

—_— g i ; . . b o
10. Tese de filosofia de historia ou sobre o conceito de histom, na edicio primeira
realizada por Adorno em 1942.
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i . (- , a4 do espaco para a cve
momentos: a preparagao do acontecime nto, a tomads Pago para a exec U,

mortal ¢ a cena final onde os corpos sa0 mostrados.

cxpandi(los no Mexico, nestes tltime, MMy,

Nos teatros do terror, produzidos ¢
de intensas praticas necropoliticas, teatralidade aparece pelo que ¢ Mostrad,,

¢ se dispoe quando se configura para sua CXpOSIGA0 publica a ultima cepy de

uma cadeia de violentos acontecimentos: as instalagoes de fragmentos COPOLaG

que sio dispostos post morten N0 €Spago publico — quase do jeito de um epilog,

o : re (Her?? 11
didatico - fazendo aparecer o corpo como um particular “texto politico”,

Os restos corporais dispostos de forma subrepticia em espagos publicos (|,
cidades e povoados mexicanos tém o proposito de fazer falar os corpos para
comunicar mensagens punitivas. Fsta classe de acontecimento eXposto ao olhay
do outro se transforma em cenas com as que ¢ expressado um necropoder,
A realidade dessas cenas tem sido o ponto de partda para abordar estag

representacoes como encenagoes nas que ¢ desenvolvido o Necroteatrn.

Georges Balandier especifica, no seu estudio  sobre as  teatrocracias,
que o poder precisa se mostrar ¢ se demostrar em cena. Precisa encenar seu
aparato repressivo, especialmente durante as execugoes que ¢ quando expoc a
hierarquizagdo do seu sistema como espetaculo (Balandier, 1994, 37), exibindo ¢

manipulando as imagens politicas como tmagens de poder.

Nos teatros da morte ou xecroteatro, o cénico toma forma nao somente pelos
restos Corporais expostos. E produzida toda uma construcao espetacular do ato
mesmo de dar morte, procurando produzir efeitos aterradores. Um relato de
horror niao se inscreve somente no corpo, mas também se escreve um relato
através da encenagao de seus fragmentos em espago publico, uma “ise en soéne
do ato violento” — como expressado por Elsa Blair (2005, XVII). Fazem part¢

importante desta encenagao as mensagens escritas em papelao ou panos, onde ¢

11. Viaros estudiosos tém desenvolvido suas reflexdes em torno das falas dos corpos
em contextos de violéncia, expressando a dimensio politica destas representagoes: m
Colémbia, Elsa Blair, Maria Victoria Uribe e José Alejandro Restrepo. Também sao umd
referéncia importante as reflexdes de Begona Aretxaga sobre a utilizagio do corpo peis
presos do IRA na Irlanda do Norte.
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Joram jogadas no chao de um bar, de ( Jruapan, cinco cabecas humanas
¢ 1um cartaz onde a Familia Michoacana se atribuia a st o ato.
Foto Francisco Castellanos. Cortesia Proceso,

expressada uma desafiadora soberania e onipoténcia'®,

Lste necroteatro esta vinculado ao propésito de colocar, a vista, a evidéncia
espectacular do sofrimento, a cena aterradora de um discurso de poder que
aniquila o corpo humano em vida e past mortem com propésitos de dar uma
licao. A cena a ser mostrada é configurada do jeito de uma “natureza morta”
onde as disposicoes das partes definem o discurso; uma cena que atua como

punitvo memento mor. Trata-se de uma ordem fora de todo sistema natural que

12. A familia Michoacana foi um cartel que utilizou narco-mensgens ou narco-mantas
para coesionar seus integrantes Com mensagens misticos para Justificar suas agoes a partix
do que eles consideram uma “justica divina”. Uma das mensagens fot colocada por este
£rupo junto com cinco cabegas em um bar em Uruapan em setembro de 2006, A\ Familia
N40 maty por pagamento, nao mata mulheres, ndo mata inocentes, somente morre et

deve morrer. Saibam todos, 1sto ¢ justiga divina”,
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i1 outras mitologias
implim na invencao de outra ordem, outra anatomia, o glas do Med,.

teatralidades distopieas que cspelham uma realidade altamente deslocada,
Evoco o termo “teatralidade” como disposttivo cenico "I'.“-" Propiciz
configuracao ¢ percepeao de dvn‘rminmlaﬁ construcoes de UI"" -“="!IClﬂl o (:nrldt-,m,'_
absolutamente desmarcados da arte. A teatralidade como dispositivo que €Xprie
¢ faz ver corpos martirizados, arrumados — “arranjados”, malmpl'llﬂ(,kﬁ.. de form,
QUE CONYOCam Os 1MagInarios mais terrorificos e produzam irrefutaveis “licoey”
Os restos corporais tem stdo dispostos tambeém para que falem e enviem sin,
do que esta por acontecet 20§ OULFOS. Mas sao, sobretudo, o desdobrament,
cenico do mecrapoder que decide de forma soberana nao somente a morte, mas o

modos de sofrer ¢ de reduzir a condicao humana.

A abordagem que fago como zecrolealro. ou teatralidades da morte i,
encenacoes que expéem as mortes violentas como acontecimentos de

representacao e producio de envios de um necropoder.

Interessa-me a teatralidade como dispositivo, como discursividade especifica
que implica sempre a colocagio de corpos e objetos em determinados espacos,
particularmente espacos cotidianos, ressignificando as relacoes.” A teatralidade
da conta da expansao cenica dos imaginarios sociais, de praticas que transformam,
embora seja de forma efemera, os espacos cotidianos. Esta mirada tem em conta
a observacao de Artaud (1969, 5) quando descrevia o “espetaculo total” de

- 14 5 2 < - . . . \ . s
uma cena da rua', e as propostas do teatrista russo Nicolas Evreinov. Evremnon

13. Assim como tenho abordado em estidios anteriores. Fspecificamente, refiro-me 15
reflexoes que tenho desenvolvido em torno das repre
oliticds no cenario X1CY Ys-eletetes 200 . 2 s - AT
p.’hmiﬁ ) J'U:I“‘:n | mltmzvuu-J pos-eleigoes 2006 € em outros cendrios latino-americant
VINCUAAns as lutdas pelos ) s . S B i 2 : o tAY
e s 1 ;; _1rltnn~,‘h.|.un.ulmea € 40 protesto publico. Podem se ver os texios
incluidos em Lscenanos Laminales Teatralidades, Performances ¢ Politi us (Buenos Aires, 200
14. %O que }]]'d'dlt' nz,us d_hjtlu €40 MESmMo tempo mais sinistro que o espct‘.it‘ulo de umi
i i LY 4l O] N AR BTG ~ e M
{..\lm..d:;_pu Jl:]'d : --dlbnuu]iitd{. conhece essas encenacoes baseadas na [r:uultulld.ldt‘ com
LiULj ?L_I( h]n:t 1 % ’d L‘ a || :.t.r(lud(- das pessoas. Quando a policia prepara uma missiv
paac ”“i € pensar nas tl\')“ ucoes de um balé. O policiais vio e vém Toques lugubres -
? 05 ACSPArram o ar. 3 s 08 ) - :
Ao aLsgAr D al. Lie "’d,‘"’ 05 Mmovimentos, dcsllrtudc se uma solenidade dolorost
Pouco a pouco, o crculo fica estreiro Foges ; : LT gl
pratultos, Permitem ver aos i LSO movimentos, que no niclo paret
] e > 5 pPoucos seus dl‘h'-lp,lluu_s‘ manifestam-se e com eles esse leru
de espago que alé o momento tem seryvide do veloiles whc st T T wspranh?
aspeclo, onde as portas suo ;lht‘l'l'n de vey, | : L" " PUHUPHL e SR G e wll. res
s o PRI =Ly UO SCU INTETLOE <o . A here
que vao como se fossem a0 matadoyye, £) Caso t'“-!uh_u oy el iy e o o estavi
destinada a uma vizinhanc 450 hica esclareado. A mussio nao ©

a8 . . Nossd
45 somente 4 umas poucas mulheres. Nos

sentagoes sociats, praticas cidadis. ¢

da F;INIJ(-UH‘ ni
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inverteu 0s vinctlos que subordinam a teatralidade ao teatro quando considera que
«y teatro, enquUanto Institui¢ao permanente, nasceu do instinto da teatralidade”
(19306, 50). Expos com inumeros exemplos “a incessante teatralizacao da vida”
(72) a partir da constituicao de papéis sociais ¢ das disposicoes cenicas que
gransformam os espagos habituats das cidades." Fstas nocoes de teatralidade

propiciam a percepcao de situacoes que desantorizam, estranham ou deslocam

[cmporarianwm-e 0s espagos cotidianos.

Nos estudos sobre a violéencia em Colombia, antropologos como Elsa Blair
¢ Maria Victoria Uribe téem utilizado o dispositivo teatral como ferramenta
teorica. Blair tem abordado a encenacio da morte violenta como “teatralidade do
excesso’, pelos excessos das mortes violentas, mas também pelas maneiras em
que a morte € produzida, pela excessiva carga simbolica inscrita nos modos de
executar (2005, XIX). Pelo fato de que o ato de matar transcende a sua execucao
— momento que ¢ considerado por Blair como um Primeiro Ato -, as maneiras
de representar a morte violenta sao refleidas como um Segundo Ato (XXV).
Pelo fato do ato de matar transcender o momento exato da execugao —momento
que Blair considera como um Primeiro Ato -, as maneiras de representar a morte
violenta sio pensadas como um Segundo Ato (XXV). Neste Segundo Ato, Elsa
Blair observa “uma sequéncia de trés cenas: a) a interpretagao que era feita da
morte a partir de diversos lugares e com diversas vozes; b) a divulgacao onde o
ato deveria ser pensado através dos meios - ou ferramentas - com que a sociedade
conta para a divulgacio do mesmo; e c) a ritualizacao através das formas rituais

empregados na sociedade para afronta-la” (XXV).

€mocdo e assombro alcangou seu grau maximo. Nuuc_a uma encenacio tio bela rem tia__l_o
semelhante desenlace. Sem duvida, somos tdo culpavels como essas mulheres e tdo crués
€omo esses policiais. I de fato, um espeticulo total” (5). ‘ _ ‘ o
15. A vida desta cidade, de cada pais, de cada nagio, esti submetida a uma disposigio
cenica desse género, Passeando pelas ruas, sentado em um restaurante, vistando boulevares,
armazéns de Paris, de Londres, Nova York ou (_je :tlgumlourm lug-fir Q() mundo, analiso
Sempre o gosto e as atitudes desse diretor cénico coletivo — o publico- que modela a
Matéria teatral que The é submetida segundo seus planos ¢ projetos Cenicos. Decreta o uso
¢ tal ou qual indumentaria, prescreve o arranjo dos objetos, deternmuna o carater geral
¢ 0 decorado da cena onde os jogos cotidianos sio representados. V¢jo pedestres, garts,
Motoristas, agentes de seguranga ¢ observo a ‘mascara’ coleuva de determinada rua, de

eterminado bairro da cidade (Fvreinov, 1936, 121).
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W 1 P ibye. ¢ ‘N6 dOs INASKACTEs 2 tyu !
Nas reflexoes de Maria Victoria Uribe, em torno dos “8a partir

violéneia partidiria na Coldmbia, pode se apreciar uma especte de OtYAnizaca,
dramitica, Distinpue uma sequéncia de agoes que divide a fase pre-limipg, o

pPrimeira fase) em teés fases, onde tém lupar o8 avisos ¢ ameagas de morte, A

sepunda fase marca « irrupgao do exéreito assassino nas casas dag vitimas, ;.

]

vezes, previamente selecionado com ajuda do sapo', ou simplesmente escolhidy,
porazar (2004, 86). A fasc final ¢ aquela em que a vitima ¢ morta ¢ dr:snu-mhrnda_
¢ onde ¢ preparada a cena final — “uma verdadetra encenagao” onde ¢ expressada
“uma nova ordem das diferentes partes do corpo humano vista por quem estg
presente nos dias posteriores ao massacre” — (92). Fista antropologa tem refletide
tambem sobre “determinadas estruturas miméticas compartilhada pelos grupos
armados™ (2004, 105) ¢ utiliza a figura do encapuzado para pensar em diferentes
personagens emergidos nestes cenarios: Quem sao estes homens que portam farda
camuflada, utilizada pelos soldados, paramilitares e guerrilheiros na Colombias”
(117). Para os habitantes dos povoados onde essas personagens aparecem,
uma mesma farda sugere a ideia de se tratar de uma tnica personagem, um
mesmo excrcito, mas na verdade é uma pritica de mascaramento utilizada pelos
diferentes atores em conflito. A arte do encapuzado supoe uma transformacio,
um esvaecimento de identidade, uma dualidade ou multiplicidade de rostos que
dificultam qualquer identificagio': “a identidade dos homens camuflados ¢
elusiva. Produz efeitos identitarios fantasmagoricos” (118). Supoe, sobretudo,

uma capacidade performativa e teatral para executar e fazer imaginar, ficcionar
mundos possiveis.

Os cenarios de guerra, onde sio confrontados os poderes, sao altamente

16. Sapo € o nome que assina o delator. Mas como se refere M.V. Uribe, é uma categoria
quedesipns wnipapel ambiguo, uma vez que se trata de um individuo que circula entr
amigos e inimigos e que depois de “prestar seus servicos” pode ser assassinado (2004,
50-51) |

17. Na imprensa mexicana, frequentemente, tém aparecido informagdes sobre as aG0€S
dos grupos de mascarados ou encapuzados “enmascarados”; “Gémex Palacio, Durang®
Um grupo de 60 encapuzados atactou a fim de desembro um pequeno povoado indigen?
de Durango, queimou a maior parte das casas, assim como 27 veiculos e matou U™
morador do local, informou esta quarta a Procuradoria em um comunicado. O ataqué
aconteceu 28 de dezembro, mas os habitantes feportaram a agressio na ter';“’ﬁ"if?
devido a0 longe que esse encontta o povoado, explicou 2 AFP uma fonte do loc:
“Encapuzados queimaram casas ¢ autos em povoados indigenas de Durango” publicado
em La Jornada en linea, Miércoles 12 dp ¢ypp, de 2011, http:// www.jornada.unam.mx
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tor caracterizada por isso que Michael
“densidade miticy” (1993, 27
uma alta capacidade de camuflagem e uma densidade
cOmo para pensar

Taussig chama co : :
laussig chama como a . As personagens tem

suficientemente viscosa
a figura lotmiana do “Personagem Unico” que reaparece com

mascaras e figurinos diferentes, mas que representa uma mesma esséncia.”” Por

vezes, aparecem encapuzados por seus apelidos, ou nomeados segundo os papéis
que representam no jogo: os desmontadores, os desarmadores —o decapitador,

o desquartejador, o esburacador...-; e os desmontados, os desestruturados,
os desarmados — o descabecado -; também os pendurados, os esfolados, os

desencarnados, os abertos. Figuras da abjecio. Novas mitologias de um recroteatro.

Sob a intensa escuridio destes tempos, insisto em me perguntar como
continua a se transformar o poder de dar morte ¢ a distribuigao da visibilidade. .\
partir dos acontecimentos de Tlatlaya y Ayotzinapa, o sistema deste necroteatro
tem redistribuido as formas do visivel e seus proprios regimens de representagao,
Seu sistema nao opera somente pela aberta exposicao do regime espem'a‘llar. ..\L?'.l
politica explora, progressivamente, O sinistro, 11Lt|:;‘ntrillltl(l—st em cstrntesr:lls]::-.t::
fantasmais para intensificar essa condingio da névoa que Bauman tem colocac
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se deslocado até a mterioridade dos espagos, até a secre¢ao impune, () cHncay,
encaixa bem ao que se oculta para intensificar sua densidade. Fistas redistribuice,
nos regimes de visibilidade nos empurram a olhar além das coisas, além dliss
O

220

: T i ‘
corpos quebrados e expostos, para fazer visivels —as morttes nao mortas
terror ¢ cada vez mais liquido, mas nao por isso invisivel. A mirada € um ato, 3,

um devaneio retorico. Esta ¢ hoje a dupla ¢ “inelutavel modalidade do visive] =

Necroperformances /Patrapetformances

Importante pensar a figura do encapuzado no lugar onde as proprias forcas
chamadas a ordenar e proteger uma sociedade, transformam-se sob o manty
da camuflagem. Nestas circunstancias, fica dificil a possibilidade de nomear ¢
conflito reduzindo-o a um termo. Por isso, considero atriscado identificar estas
representacoes com um prefixo que designe uma forma s6 de violéncia, como, pot
exemplo, a chamada narcovioléncia ou suas derivagoes representacionais, “narco-
performances”. Resulta-me dificil restringir as origens e produtores do excesso
tratando-se de um contexto onde tudo parece funcionar e decidir-se a partir
da opcao “para”, paralela, similar, mascarada, duplicada, clonada. As cabecas e
bracos da violencia sao varias, mas seu corpo parece anunciar uma motfologia
sinistra, nunca € aquilo que parece e toda possibilidade de reconhecimento dentro
da logica e o sentido comum vira estranha. Trata-se, na verdade, de um corpo
mixto com um mesmo figurino. Um sistema de duplas a partir do qual devemos
imaginar a mise en abyme de maltiplos paracorpos.

Penso em termos como nurperformances - também em relagio com 2
configuracio de um necrotealro - ¢ paraperformances, podendo tratar com estes as
acoes de assassinar, desmembrar ¢ instalar fragmentos S ——
pements moni. A tessitura do prefixo “para” ¢ cultural social, buscando sugerir
sua pertenca a um rpius espectral e multiplo. Os performers da morte integram 0s

paracorpos de um mesmo necropoder.

20. Heidegger, cit por A gamben em: A gamben, Giotg i0. Lo que queda de Auschwit3: El

archivo y ¢l testago. Homo Sacer 111, 'Irad. Antonio Gimeno Cuspinera. Valencia: Pre-Tex tos
2005, p. 76. _

21. I'?m” Prisf“qﬂ Ci\iﬂffr:lsv entre aspas, de Didi-Huberman, para pensar nossd atual
fepgen = México. A frase esti tomada de [ que vemios, lo que nos mira. Buenos e
Manantia 1, 2010.
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Ncobarroeg Vinle
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O termo neobarroco tem stdo N.\-Hn:ldn |\ni' ArHSEas © fteor 0% 1fr; "
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Walter Benjamin realizou um extraordinario ¢ contemporaneo estugls, sobre,
Barroco, especificamente do drama barroco, como um cenario que lhe In-rmm-;
projetar ¢ “teatralizar” sua filosofia dos fragmentos, pensada e :|(':<(‘lwu|\-'|ri-.| m',
me1o de uma temporahdade critica sob o fantasma da guerra’”. Papy Ih»u,;”mn
as personagens de Trawerspie/ conseguiam transcender somente atravis da H“"‘
conversio em cadaveres, “acessorio cenico emblemitico por excelencia™ (27
383) ¢ elemento privilegiado para as produgoes alegoricas. Na teoria do drapy,
barroco, onde se precipitam os dramas de tiranos e as dramaturgias de martires,
somente na morte sc lhe reconhece a0 corpo seu direito supremo (439). Aquil, que
Benjamin nomeu como “a obsessao barroca pela morte” implicava a concepgio
da p/nsis como um memento mori sempre vigia”. Dentro desta “dramaturgia forense”
as personagens estao condenadas, desde o inicio, a ruina nao ¢ moral “senio o
estado mesmo da criatura do homem™ (294). O corpo dos dramas barrocos,
sempre mortificado, tem como finalidade a constatagao de uma physis quebrada,
transformada a golpe de violéncia martirologica. Esta violéncia escondida for o
que Benjamin vislumbrou no abismo alegérico do drama barroco, conformado
por “cenas de horror ¢ martirio” (438) e onde “o nucleo da visao alegorica” se
concentrava na exposicio mundana da historia como “historia do sofrimento do
mundo” (383). Tal cendrio de mortificacoes onde eram mostradas mais figuras
do gue almas, segundo Benjamin (2006, 406) -, ¢ o cenatio que também Sever©

Sarduy chamou de “Barroco funerario”.

: ! ‘ . ) . RPN
[ 'ma informacgao relevante para repensar, hoje, a disseminagao ¢ signtiicas
i o i % , ol - onta dis
dos fragmentos corporits {or proporcionada por Benjamin quzuult* dda conta ¢
ci : 2 Tk ' ] s ow N a1 1o
chamadas “agoes principars ¢ do Fsrado’ prosimas ao mundo l't'!":":"““'“'i
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N o teatro barroco ;'I]t‘l'l'l'.il\. as ":‘l‘(‘kf:lﬁ humanas pndmn ser I’t‘l?t‘t‘ﬂl‘llf-ltl:l‘«'
como bolas de jogo (330). O corpo ja nao se expoe, nao se poe em cena; Mas se
fragmenta, POC-se em jogo ate o desgaste. Ditas dinamicas de desquartejamento
configuraram Os cenanos barrocos asstim como  hoje conbiguram  cenarios

Nt yharroCos. L

Considerar o cadaverico ¢ o fragmentario, como manifestagao alegorica de
ama ordem em crise, ¢ ponto de partda para pensar os alcances ¢ significagoes
de uma corporalidade martuzada com a que se representa um poder soberano.

Nas encenacoes de derrrzus corporais que, nos ultimos anos, tém se expandido

as

no Mexico, emerge uma gramatica ¢ uma espetacularidade que da conta d

ressonancias neobarrocas da atual violencia. Trata-se de uma violéncia excessiva,

de uma visibihdade espctacular e hiperbc';]jca com um alto valor instrumental ¢

um proposito de dar uma licao instalado nos signos corporais para propagar uma
prop ¢ g I g

pedagogia do terror.
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evidencia um uso politi,,
R (61

Na América Latina, o termo neobarroco
nte certos [liﬁ{‘urﬂf]f“ ¢ i{"“nhlrlg!
Bias

]11’0(1].1?11‘ intertextos que comentam criticame
estabelecidas. Tem se enunciado como uma estratégia formal que POssibiliy,
contra-atacar a suposta verdade de ideologias dominantes (Ndalianis, 2005, M7y
assim como certos comportamentos ¢ cenirios da propria realidade. Quang,
‘arte da contra-conquista” (1993 g,

pensamos o barroco ameticano como uma’
lezama Lima ja falava sohy, .

~ 0o lugar de uma arte da contrarreforma - Jos¢
forte dimensao politica que subvertia os modelos otiginais.

Frente a pergunta “o que significa hoje em dia uma pratica do barrocqm
(1999, 1251), Severo Sarduy prioriza o parodico, o subversivo, o desarmonic,,
e desequilibrado como elementos constituintes do neobarroco. O neobarrog,
na América Latina —como sugerido pelo historiador Ramon Mujica - tem g,

transformado em uma expressao do pos-moderno entendido como uma agend,

marginal de vanguarda (2005, s/p).

O termo neobarroco tem sido utilizado para abarcar uma €poca ou umy
cultura com tendéncia a experimentar 0s €XCessos € a converter o mundo real em
mundo representado mediante o recurso essencialmente teatral de encenar. Fm
outras palavras, o neobarroco priotiza o espetacular, o teatral e o sensorial. A alta
teatralidade barroca e sua premissa da vida como um grande teatro se reinsere no
chamado “efeito neobarroco” daquele que falava Sarduy, quando abarca o gosto
por “encenar” deformando ou exibindo a dimensdo representacional do real.
Omar Calabrese propde o limite e o excesso como tipos de agao cultural propria
de periodos em que prevalece o gosto por ensaiar e quebrar regras a0 questionar-
se se “existe um cariter, uma qualidade, um sintoma com que possamos definir
nossa época” (2005, 210) e sentencia que “nossa idade neobarroca™ pertence 2
este tipo de época cultural (214). Nas culturas caracterizadas pelo excesso, pelo
hiperbolico e o excéntrico, sio constituidas formas de representagio. O excesso
pode estar “representado como conteido”, ou pode modificar a “estrutura de
representagao” (Calabrese, 75), sinalizando a desmesura e indicando tipos de
comportamentos e condutas que saem dos limites conhecidos. Assim como
expressado em diversos estudos, se esta ¢poca de excessos neobartocos €

manifestada tanto nos conteddos quanto nas formas e estruturas discursivas ©



s extende at¢ as politicas de comportamento e controle, ¢ importante refletir
mbém que tem s instalado como normalidade um pathos cultural do excesso.
I aqui € fundamental lembrar que na visio de Wolfgang Sofsky, o excesso ¢ uma
manifestagao de violencia (142),

O cardter maioritatiamente pejorativo que the foi colocado ao termo Barroco,
costuma se tazer extensivo ao neobarroco: tensio, extravagancia, desequilibrio,
desordem, convulsao, excesso, horror vacui, grandiloquéncia, efectismo, saturacio
cisual, rebuscamento, exuberancia, falsidade, stmulagdo, “enganossa teatralidade™
¢ “vacuidade ornamental”. Para Severo Sarduy, o Barroco contemporaneo podia
reconhecer-se nas consequéncias deformadas, acentuadas até o excesso, do jeito
desse discurso, do século XVII, caracterizado por uma vontade de convencer, de
forcar o olhar a enxetgar o que a palavra conciliadora tentava fazer escutar. Sarduy
procurava produzir as premissas de um novo barroco que, a0 mesmo tempo, que
integrava a evidéncia pedagogica das formas antigas, a sua eficacia informativa,
tentaria desde dentro atravessa-las, irradia-las ou mina-las, através da sua propria
parodia (1981, 97-98). Mais do que ampliar o conceito de Barroco, Sarduy parecia
interessado em reduzir este a um esquema operativo preciso que codificaria a
pertinéncia de sua aplicacao a arte latino-americana atual, dado o predominio do
visual sobre o narrativo (1974, 168).** O que este escritor e tedrico nomeu como
“efeito barroco™ estava vinculado a deformacio excessiva e a vontade de ensinar,

de demonstrar, de fazer ver a forca de licoes “teatrais” ou de dispositivos cénicos.

No texto de abertura do catilogo sobre a exposigao Barrtocos y neobarrocos.

Elinfierno de lo bello, realizada em Salamanca, no ano 2005, Javier Panera retoma
uma ideia de Vicente Verdu para localizar a era neobarroca como uma sorte
de “capitalismo de ficcio” ou “capitalismo teatral” (19). Esta ideia se mantem
10 desdobramento de uma altissima espetacularidade, onde sua maxima
representaciao esti nas cidades-espetaculos a0 estilo de Las Vegas. Em uma
apropriacio nostilgica sio produzidas pragas, fachadas de palacetes, pontes e
canais que instalam a simulacio como realidade. A partir destas visoes, Panera ve
O neobarroco como “uma alegoria melancolica e fragmentaria do barroco™ (66).
m‘l olhar de Valentin Diaz quando expde que o Neobarroco em Sarduy

+ v &
€ “antes umy maquina leitora do que uma poetica; ¢ antes um modo de re-ler a arte
Moderng dg que uma forma especifica dessa arte” (2011, 52)
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O barroco, assim como o neobarroco padecem de PR Problery,,

ST - S D 20). mas, sobretudo, denc
fingem quando fazem arte, insiste Panera (29), 3 am yyy,,
capacidade especial para perturbar 0s sentidos. Interessa esta insistencj, ¢

“hngie”, simular ou empurrar a camuflagem, com tendéncia a ficarem OPacos

limites entre espago de representagao ¢ €spago de acontecimento, comg, refler,
José Luis Brea (200, 226). Esta possibilidadc para integrar representacao, ficcie, ;
realidade ¢ a que Bolivar Fcheverria identificou — desde a perspectiva de ;\dorn,}
- COMO uma messinscenda assoluta capaz de transformat o mundo real em Umg

realidade totalmente distorcida com um alto podcr de comocao.

Pensar o neobarroco, hoje, implica o reconhecimento de uma sensoralidade
e visualidade transbordada que ultrapassa as convengoes nao somente no mun,
do artistico, mas no altamente espetacular espago cotidiano. Implica também
reconhecer uma construcao do visual —em disputa aberta com qualquer preceptiva
iconoclasta - que tem tomado o corpo como plataforma ou matéria das suas
extremas representacoes. Interessa-me, especialmente, este registro proposto
por Omar Calabrese, quando pensa o neobarroco como estado cultural, comg
uma “estética social” (1994,14) “um sopro do tempo que invade hoje muitos
fendmenos culturais” (12, uma forma de definir certa atualidade epocal marcada

pelo irregular, o azarento, o fragmentario, 0 monstruoso.

Para além de um contexto artistico, a percepgao neobarroca ¢ deslocada até
cenarios sociats determinados pelas configuracoes excessivas e arrasadoras. Ditas
representagoes sao caracterizadas pela alta dimensdo hiperbolica, espetacular e
cenica, pelo desdobramento de uma teatralidade que dispoe o corpo visivelmente

martirizado e exterminado para que comunique e opere como mements mor.

Caja Negra: um hieroglifo da violéncia

No texto de apresentagio e discussio da obra pictérica Caja Negn? de Alfredo
Maquez e Angel Valdez, no Centro Cultural San Marcos, em Lima, o historiador
de arte Ramon Mujica propunha que o neobarroco nio pretende recomegar utt

periodo historico passado, mas que recic/a e reelabora um patriminio iconogrifico ¢ et

25, Este texto fot incluido nos docume

ntos do projeto curatorial Inkarri \estigio Barrot®
sob os cuidados de Alfredo Marquez. P &
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