Dossié Escrita Dramatica

Hotel jasmim:
o didlogo das diferencas

Cassia Lopes

Professora Titular da Universidade Federal da Bahia.
Docente Permanente do Programa de P6s-Graduagao
em Artes Cénicas e do Programa de Pos-Graduagao em
Literatura e Cultura da UFBA.




Resumo

Este artigo debruca-se sobre o texto dramaturgico Hotel Jasmim, da escritora
Claudia Barral, que vem se afirmando no cenario da dramaturgia contemporanea.
A analise volta-se para o carater peculiar da escrita do texto, tendo como rumo
investigativo as especificidades dessa partitura dramatlrgica no cenario teatral
brasileiro contemporaneo. A leitura também se pautara no exame dos procedi-
mentos de construcao textual dramatica e seus desdobramentos filosoficos. Assim,
0 objeto privilegiado dessa analise pauta-se na dramaturgia com énfase em suas
dimensoes politicas e estéticas, considerando seu componente critico diante da
sociedade brasileira e das formas de opressao social em suas mais variadas ma-
tizes. £ nesse sentido que sera abordada também a interface do drama com o
politico e o estético.
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Abstract

This article focuses on the dramaturgical text Hotel Jasmim, by writer Claudia
Barral, which has been establishing itself in the contemporary drama scene.
The analysis focuses on the peculiar character of the writing of the text, taking
as an investigative direction the specificities of this dramaturgical score in the
contemporary Brazilian theater scene. The reading will also be based on the
examination of dramatic textual construction procedures and their philosophical
developments. Thus, the privileged object of this analysis is based on dramaturgy
with an emphasis on its political and aesthetic dimensions, considering its
critical component in relation to Brazilian society and forms of social oppression
in its most varied nuances. It is in this sense that the interface between drama,
politics and aesthetics will also be addressed.

Keywords: Dramaturgy, criticism and aesthetics.
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l. Introducao

Este artigo faz uma leitura do texto dramatdrgico Hotel Jasmim, da escritora
baiana, residente na capital paulista, Claudia Barral. A peca é vencedora do |l
Edital Mostra de dramaturgia do Centro Cultural Sao Paulo e estreou, neste lo-
cal, em 07 de julho de 2016, com direcao de Denise Weinberg e Alexandre Tenorio.
No elenco, podem ser vistos 0s atores Eduardo Pelizzari e Daniel Farias, inter-
pretando os dois personagens centrais: Fernando e Jorge. O cenario foi assi-
nado por André Cortez e a lluminacao foi de Wagner Pinto.

A proposta de analise sera baseada na escrita mesma do texto, e nao na
peca encenada. Pretende-se uma reflexao sobre o0 jogo especular no encontro
entre dois personagens na travessia pelas esquinas das cidades brasileiras,
nomeadamente Sao Paulo, tendo como ancoragem analitica o espaco do hotel
como campo simbolico de permuta, quando se transmigram palavras, sons,
gestos e olhares de seu lugar habitual. A leitura também se pautara no exame
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dos procedimentos de construcao textual dramatica e seus desdobramentos
filosoficos. Consideram-se as especificidades da urdidura dessa dramaturgia
contemporanea no cenario teatral brasileiro.

I[I. Um percurso por Hotel Jasmim

Nao foi sem motivo que a peca Hotel Jasmim conquistou o prémio do Centro
Cultural Sao Paulo. Trata-se de uma trama extremamente bem tecida. Veem-
se dois personagens em um quarto de hotel barato, no centro paulista, com
perfis bem distintos: um personagem chama-se Fernando; ainda crianca foi
abandonado pela mae na casa de uma vizinha, que o deixou em um abrigo de
padres. Certo dia, ainda crianga, foi vitima de uma tentativa de abuso sexual
por um padre e, desde entao, passou viver na rua, uma rotina de luta pela so-
brevivéncia na Selva de Pedra. Na fase adulta, acaba por se tornar um miché
e, a principio, mostra-se bem calejado pelos dias e bastante pessimista diante
da redencao humana. O segundo personagem, Jorge, chega a capital paulista
para trabalhar como garcom. Com um olhar interiorano, estranha os habitos
da grande metropole; sofre com o ritmo e 0s valores impostos na mesa de jogo
dos costumes instalados nas ruas da cidade, nas relagoes de trabalho e, tam-
bém, na convivéncia com o companheiro de quarto.

No arco desta reflexao, cabe considerar, primeiramente, a logica do espaco, mais
especificamente a questao do quarto de hotel e tudo que ele traz de significacao
para se pensar processos criativos e producao de subjetividade, movimento das
sensacoes, das ideias e das emocoes. Nessa poética do espaco exiguo do quarto de
hotel, despede-se da logica da casa, onde se presume a ambiéncia para a constru-
cao dos lacos de familia e de pertencimento a uma identidade local, para a emer-
géncia de outra logica baseada no hotel, onde 0s corpos sao migratorios, constroem
a tematica da efemeridade dos seus gestos, em processos de deslocamento, em
zonas de passagem, importantes para se repensar a producao de outras subjetivi-
dades e aberturas de outros valores, envolvendo as imagens artisticas.

Nesse caso, a peca, em destaque, entra em conexao com outros trabalhos
artisticos, basta lembrar, na esfera do literario, de Hotel Atlantico de Joao
Gilberto Noll ou filmes como Paris Texas, do cineasta Wim Wenders, quando
se defronta com a poética das ruas, das estradas e dos hotéis. Quanto a essa
tematica, no caso da cancao brasileira, vale recordar tantas cancoes de Gilberto
Gil que nasceram em quartos de hotel, como a cancao A novidade, produzida
em um quarto de hotel em Florianopolis; Buda Nagd, composta enquanto Gil
se encontrava em um hotel em Roma e Domingo no Parque, também compos-
ta no Hotel Dandbio, em Sao Paulo. (LOPES. 2012. p. 89) Todas essas referéncias
aparecem para enfatizar como a questao do hotel ganha diferentes enfoques
e matizes interpretativos no cenario contemporaneo quando se pensam pro-
cessos de subjetivacao e criacao artistica.
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No quarto de hotel, emerge a necessidade de se refletir sobre processos de
migracao identitaria, quando signos vao deslizando e, com eles, 0s sujeitos
mostram-se cambiantes; diferencas mais complexas vao surgindo em dialogo,
na construcao de visibilidades, ou melhor, numa certa distribuicao do visivel.
E nesse enfoque que surge a janela nao s6 como forma de observacao de mun-
do, mas de criacao dramatdrgica. Através da janela do quarto de hotel, outro
angulo otico se desenha, pois se revela um campo aberto de edificios inexis-
tentes na cidade de interior de onde Jorge provem; também pequenas cenas
vao surgindo da visao dos apartamentos: observam-se gatos brigando na casa
de uma idosa, dona de dezesseis gatos; em outros prédios, moradores se de-
sentendem por causa de futebol, impedindo o siléncio e o descanso dos vizi-
nhos. Jorge considera bonito que cada luzinha acesa corresponda a um
apartamento, mas Fernando quebra a magia e traz a dimensao da pobreza do
bairro: cada luz acesa corresponde a um aluguel atrasado.

Em meio a tantas janelas, Jorge enxerga um casal fazendo sexo com as cor-
tinas abertas. Para Fernando, isso acontece de proposito para que todos pos-
sam assistir a cena. Como uma espécie de traveling, o foco da camera
dramatirgica dirige-se aos seios da mulher, que balancam em um jogo sen-
sual: “Essa cena que eu vi, da janela, me animou. Sao Paulo é legal. Sao muitos
peitos. Sdo vinte milhdes de peitos, balancando para mim”. (BARRAL. 2016. p.
09) Esta é a primeira imagem que o personagem interiorano elege para meta-
forizar Sao Paulo e, mais uma vez, Fernando se encarrega de produzir o desen-
canto: “Ta certo. Esse € mesmo o lugar onde todo mundo se fode”. (BARRAL,
2016. p.09). Segundo Fernando, apos 0 encontro amoroso, esses amantes co-
mecam a brigar, e a mulher sempre sai espancada. Jorge constata que real-
mente a mulher estava chorando. Apos tantos beijos e caricias, ela apanhou
muito do companheiro. InUmeras vezes, os vizinhos ja chamaram a policia
diante da violéncia praticada contra o feminino, no entanto tudo continuava
numa especie de repeticao da cena.

O dialogo acontece entre as paredes do quarto e diante da janela que se
abre para a grande cidade. Nesse quadrametro urbano, Fernando revela para
Jorge que é miché, porém o personagem interiorano nao sabe do que se trata,
apenas estranha o iPad que o companheiro de quarto recebeu de uma mulher
e traduz sua visao baseada em principios morais e valores familiares segundo
0S quais “nao se deve aceitar presente caro de uma mulher ou mulher que se
oferece para homem, nao presta. £ puta, sabe”. Diante dessa fala, Fernando
questiona: “Qual o problema com as putas?” (BARRAL, 2016. p12)

O que mais interessa nesse dialogo nao é a mera caracterizacao por con-
traste dos personagens na construcao dramatlrgica: um miché, que proble-
matiza completamente a logica da familia e o interiorano enraizado nesse
paradigma. Cabe destaque a maneira como vai sendo construida a relacao de
amizade entre os dois que acaba produzindo um encontro entre as diferencas,
em dialogo, que nao se fecha ou se dobra ao idéntico. Esse me parece o gran-
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de prisma significativo colocado na peca: a politica das diferencas que o es-
paco do hotel amalgama a partir da nocao do heterogéneo, numa espécie de
simbolizagao que excede a representacao identitaria fechada em si mesma.

A amizade entra nesse eixo dialogico das diferencas, num jogo de alterida-
des que escapa ao mesmo ou ao eixo das semelhancas. O espaco do hotel tor-
na-se a possibilidade para o encontro de dois sujeitos que acabam se ajudando,
embora um nao concorde inteiramente com o estilo do outro. Nesse sentido,
nao ocorre universalizacoes no modo de entender os sujeitos, nem se desenham
estereotipias na forma de conceber um miché e um garcom, um paulistano e
um interiorano, respectivamente. A escrita extravasa os moldes de concepgao
dessas diferencas que se mostram sempre cambiantes, em passagem, por zonas
de constante ressignificacao, uma vez que o quarto de hotel, diferente da poe-
tica da casa, metaforiza exatamente um jogo de auséncia e presenca dos retra-
tos familiares, que impede que o sujeito se encontre plenamente.

No dialogo construido pelos personagens, em Hotel Jasmim, entende-se
que nao se tem apenas a énfase no nucleo do drama, a partir da dimensao
dialogica, mas que se cria terreno fertil e aberto para que as diferencas nao
aparecam apenas como oposicoes em conflito, ja que, nessa dramaturgia, as
diferencas nao constituem um duelo, de que resultaria uma dialética drama-
tlrgica. Trata-se de outra economia de escrita, liberta do jogo opositivo entre
0 mesmo normativo social, supostamente representado na figura servical do
garcom, adaptada ao sistema de trabalho que domestica e maltrata os corpos,
nem tampouco na imersao revolucionaria e transgressora do miché, ja que um
acaba fazendo deslizar signos no jogo dialogico, nunca fixando a diferenca em
um Gnico ponto.

E nessa moldura que se pincela a nocao de amizade nascida nesse campo
de possibilidade dialogica entre os dois personagens, sem que um venha a
entronizar a sua diferenca em um conceito estatico de si diante do suposto
outro. Nesse caso, essa dramaturgia mostra-se preciosa e atinada as reflexoes
contemporaneas no que tange uma proposta sobre a politica das diferencas
e sobre a dimensao filosofica da amizade. Da-se entre os personagens uma
espécie de alianga, na qual um entende a complexidade do outro, sem um
olhar judicativo. E como se todo o desenvolvimento dramatirgico estivesse
assente numa critica ao “monolinguismo do outro”, para usar uma expressao
derridiana, que acaba por fechar-se no culto identitario. (DERRIDA, 2004, p.34)
Nesse caso, diferentemente da dramaturgia realista alicercada no espaco da
casa, o quarto do hotel presume revisoes quanto a associacao restrita entre o
politico e o territorial, para pensar processos de subjetivacoes cambiantes.

Nesse ambito dialogico, surge o tema da amizade e das aliangas, sempre
em processos dinamicos, consoante uma politica das diferencas. Enquanto
garcom, Jorge considera bonito usar uniforme; tenta encontrar um aprendiza-
do no seu oficio, ja que, segundo ele, “Em um restaurante voceé fica ouvindo a
conversa das pessoas, de repente até aprende alguma coisa. No boteco, s tem

Revista do Laboratorio de Dramaturgia | LADI - UnB
Vol. 25, Ano 9 | Dossié Escrita Dramatica

105



bébados falando bobagens, mas no restaurante as pessoas conversam coisas
sérias.”” (BARRAL. 2016. p. 10) Fernando escuta o companheiro de quarto e dis-
corda inteiramente: “Quem te disse isso? E tudo a mesma bosta. E vocé em pé
e o fregués sentado”. (BARRAL. 2016. p. 10) Esta visao critica de Fernando se
agudiza quando fica sabendo que o pai de Jorge, que também era garcom, mor-
reu por conta de um tiro, quando saia tarde do emprego: “Eu nao disse? Emprego
fodido”. (BARRAL. 2016. p. 10)

No decorrer desse primeiro encontro no quarto do Hotel Jasmim, Jorge des-
cobre que nem tudo sao flores. Ele sai para tomar banho e deixa a mala aber-
ta. Na logica contraria a da amizade, Fernando mexe nos pertences do
companheiro de quarto e rouba o pouco dinheiro do rapaz interiorano. Volta
para sua posicao, certo de que a ingenuidade do outro impedira de vé-lo como
um ladrao. No retorno de Jorge, Fernando oferece mais cerveja, numa aposta
de aproximagao entre os dois. Jorge toma a bebida, mas afirma que, no dia se-
guinte, comprara cervejas para nao ficar em divida com o companheiro de
quarto. Enquanto nao da por falta do roubo de seu dinheiro, Jorge fala de sua
historia, de sua namorada Alice, que conheceu numa festa de igreja que a mae
0 obrigou a ir. E tudo parecia bem até o pai morrer, quando ele teve de assu-
mir a funcao de garcom, numa heranca de oficios. Nesse aspecto, a peca traz
o problema do social e das herancas. Sera que se pode escolher a heranca
deixada pela familia e pelo convivio social?

No jogo de diferencas, Jorge indaga a Fernando se ele ja viu 0 mar, ao que
aquele responde que so pela televisao. Jorge afirma que sentira falta dos ba-
nhos e da paisagem maritima. Segundo ele, “o mar muda a medida das coisas
na cabeca da gente. Nao importa o problema que vocé tenha, o mar & maior.
Faz a gente se sentir pequeno”. (BARRAL, 2016. p. 16) E aqui surge a dimensao
de entrelagcamento do estado do sujeito com a paisagem, com as imagens ob-
jetivas. O texto dramatirgico parece construido a partir desse entrelacamento
que nao resulta de uma simples metaforizacao das sensacoes pela paisagem
urbana de Sao Paulo. Trata-se de outra coisa. E quando Fernando faz um ou-
tro uso da palavra “mar”, emerge uma visao bem critica em face da vida nas
grandes cidades: “Aqui vocé pode se sentir bem pequeno também: tem um
mar de problemas” (BARRAL. 2016. p. 16) Nesse contexto, cabe lembrar das con-
tribuicoes do filésofo José Gil, para entender as mudancas ocorridas nos per-
sonagens em dialogo, com a janela aberta para a paisagem urbana:

Ja nao se trata de metaforas, mas de um devir-paisagem real. O re-
gime da paisagem, das imagens, confunde-se agora com os afetos,
as sensacgoes, as emocoes, num enredo por vezes tao intimo que fica
dificil distinguir o que pertence a alma e o que brota da paisagem.
A questao € outra: como se consegue fazer coincidir a alma e a pai-
sagem, de tal modo que elas se confundam no proprio movimento
da imagem literaria, que uma parece sair de e prolongar a outra no
mesmo movimento? (..) Ndo &€ uma paisagem como um estado de
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alma, mas um estado de alma é uma paisagem. Devir-paisagem: mo-
vimento de expressao do interior no exterior. (GIL, 1994, p.67)

Aos poucos, 0s dois rapazes vao se permitindo conhecer a historia de cada um.
Nessa reflexao em torno do mar, Fernando fica sabendo que Jorge perdeu dois
irmaos por conta de afogamento: “Um estava se afogando, o outro tentou sal-
var, afundaram os dois”. (BARRAL. 2016. p. 17) Para agravar a situacao, a mae,
diante da perda dos dois filhos, nao suportou tanta dor e enlouqueceu. Segundo
o dialogo, a mae “passou muitos anos na loucura. Meu pai veio embora para
ca”. (BARRAL. 2016. p. 17) A historia de Jorge é marcada por iniimeras perdas e
sofrimento, e Fernando, por mais que tenha se mostrado “esperto”, roubando
o dinheiro do recém chegando, vai se sensibilizando com as perdas daquele
homem e construindo uma empatia pela vida do outro. Assim, avisa a Jorge da
outra logica que reza a convivéncia naqueles arredores do quarto e, mais am-
plamente, do social na paisagem da cidade grande: “Tem que saber se defen-
der. E vocé, se nao sabe, vai ter que aprender. Aqui nao € mole, nao. Ja te avisei.
Aqui o cara tem de ser esperto” (BARRAL. 2016. p. 17) Nesse caso, o proprio per-
sonagem estava prevenindo o outro para algo que acontecera ali mesmo no
quarto do hotel, com o roubo do dinheiro.

Chega um momento que parece que as diferencas sao intransponiveis.
Quando Jorge entende o que realmente significa o oficio de michég, tenta, in-
genuamente, persuadir o outro a deixar tal vida e tornar-se garcom, que con-
sidera uma profissao digna. Fernando, no entanto, reage e mostra que gosta
do trabalho por ele exercido. Diante disso, movido por principios éticos, Jorge
resolve mudar de quarto, pega sua mala, percebe a carteira vazia e sente a fal-
ta do dinheiro. Fernando tenta esconder o roubo praticado por ele, mostran-
do-se surpreso diante do fato e oferece dinheiro para Jorge, mas exatamente
nesse jogo, de acasos e falas, Jorge descobre que foi roubado pelo companhei-
ro de quarto.

FERNADO - O que foi?

JORGE - Meu dinheiro sumiu.

FERNANDO - Olha direito.

JORGE - Nao esta aqui. Sumiu o dinheiro todo.

FERNANDO - Devem ter tirado no onibus.

JORGE - Como? Sera que foi na hora que dormi?

FERNANDO - Com certeza. Vocé é vacilao.

JORGE - O dinheiro de transporte amanha, da entrevista. O dinheiro
de comecar.

FERNANDO - Vocé ja esta com emprego garantido. Pede um adian-
tamento. (BARRAL. 2016. p. 22)

O dialogo segue com Fernando revelando-se um verdadeiro ator; ele fingia es-
tar realmente preocupado com o ocorrido com Jorge, quando ele teria sido o
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causador de toda a angustia do outro. No jogo desse ator oportunista, cujo
teatro ergue-se para esconder o que havia feito, Fernando mostra-se confiavel
e sensivel a realidade do outro. Assim, resolve emprestar algum dinheiro para
o0 interiorano e retira cédulas do proprio dinheiro roubado. Os personagens fi-
cam nesse dialogo, com frases bem curtas por meio das quais se cria um rit-
mo bem compassado e tenso da escrita, numa ritmica da linguagem que acabara
por levar Jorge a descoberta de que fora roubado pelo proprio Fernando. Isso
porque a mae havia escrito, com a letra dela, uma mensagem para o filho jus-
tamente numa cédula de dinheiro que Fernando repassou para Jorge. Vejamos:

JORGE - Obrigado mesmo. (Jorge conta superficialmente as notas.)

FERNANDO - Vai dar para passar o mes.

JORGE - Vai sim. Nao tenho nem como te agradecer. (Jorge se detém

em uma das notas. Examina.)

JORGE - Devolve o resto do meu dinheiro, porra!

FERNANDO - Do que vocé esta falando?

JORGE - (lendo uma cédula) Olha o que esta escrito aqui. Em verda-

de, vos digo, pedi e recebereis. Essa letra € de minha mae. Essa porra

desse dinheiro & meu. (Jorge avanca sobre Fernando)

FERNANDO - Calma. (Fernando tira algumas cédulas do bolso da cal-

ca e entrega a Jorge.) (BARRAL. 2016. p. 24)

Com o ocorrido, Jorge resolve mudar definitivamente de quarto. Sai desse am-
biente, mas retorna, porque nao havia mais nenhuma vaga. Assim, o dialogo en-
tre 0s personagens transcorre e se encaminha para as mudancas ocorridas na
relacao entre os dois. Depois da discussao, ja se preparando para dormir, Jorge
ouve os gritos da mulher que sempre apanha do marido e diz que vai chamar a
policia, no entanto escuta de Fernando uma espécie de sintese de como se da
o0 modo de vida naquele lugar e na realidade de tantos brasileiros:
“(...) E isso ai que vocé esta vendo. Nao da para fazer nada. Vocé tem
de ficar firme, um dia depois do outro, ir levando. Ouvir uma mulher
gritando, isso é bobagem. Pior € quando vocé grita calado e ninguém
escuta. Vocé tem de engolir. Nao tem jeito. A vida é isso”. (BARRAL.
2016. p. 26)

Nesse contexto, diante dessa paisagem urbana da capital paulista, surge o cho-
ro de Jorge, encostado a janela, em meio aos gritos da mulher vizinha. E o ines-
perado acontece. Fernando reage diante da cena de espancamento e também
expressa suas emocoes: grita, manda o sujeito parar de bater, ameaca matar
0 sujeito se nao parar de bater, e o marido, ciente de que alguém esta reagin-
do ao espancamento, para de espancar a mulher. Naquele momento, os dois
companheiros de quarto entram em um tipo de comunicacao mais corporal,
via choro, grito, que passa pela emocao A realidade entre eles comeca a se
abrir para uma transformacao via sentimentos compartilhados, de solidarie-
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dade. Nesse caso, 0 espaco interior nao se resume ao pronome pessoal “eu”,
pois é visto pelo prisma do movimento; assim também a escrita dramaturgica
nasce dessa dinamica: “Jorge alisa a cabeca de Fernando, pedindo calma. A
energia entre os dois parece mudar. Fernando respira ofegante, segura a mao
de Jorge, que afaga seus cabelos. Jorge se sente desconfortavel e se afasta”.
(BARRAL. 2016. p. 27) Depois desse encontro, Fernando apaga as luzes do quar-
to; apenas se ouve o choro baixinho de Jorge.

[Il. A interface estética e politica na
construcao de Hotel Jasmim:

Para se refletir sobre a interface estética e politica em Hotel Jasmim, parte-se
do itinerario do que se convencionou chamar de dramaturgia politica, seguin-
do a esteira de Bertolt Brecht, no teatro ocidental, tomando os rumos do teatro
brasileiro, com Augusto Boal, com a exposicao de corpos submetidos a opres-
sao social, para avancar por uma discussao aberta por tedricos da dramaturgia,
a exemplo de Jean-Pierre Sarrazac. No seu livro Critica do Teatro I: da utopia ao
desencanto, Sarrazac pensa o teatro na sua “transitividade politizante”, isto &,
no seu dialogo com o publico e com a coletividade, ainda que nao venha se
contrapor a valorizacao da invencao linguistica. (SARRAZAC, 2009, p. 17)

Com base nas discussoes levantadas por esse teorico, nao se trata de con-
trapor a dramaturgia que avanca na crise da representacao e investe na expe-
rimentacao linguistica; nao ha uma simples rejeicao de dramaturgias que se
organizam na nao-referencialidade, “na busca de um teatro de imanéncia, a
arte da presenca, que nao se coloca como metafora do social”. Nao seria a re-
cusa de um significado para a cena, “mas no potencial de instaurar novas fa-
bulas”. (SARRAZAC, 2009. p. 18) A questdo & como nascem outras formas de
producao de cena que trazem uma perspectiva critica e de transmutacao de
valores societarios, na crise da epicizacao politizada da dramaturgia que faz
acordar para outras formas de configuracao do dramatico a partir, por exem-
plo, do drama lirico, da rapsodia, abertos @ montagem e a hibridacao.

Nesse ambito investigativo, as dramaturgias brasileiras, a exemplo de Hotel
Jasmim, assumem a funcao de carater critico e politico, decompondo e recom-
pondo também o vasto campo do imaginario brasileiro, numa espécie de “cri-
tica particular que poderia ser chamada, no sentido deleuziano, de clinica”
(SARRAZAC, 2009, p. 29). Na leitura aqui desenvolvida, entretanto, prefere-se o
uso do termo “critica” para entender um procedimento de metabolizacao da
historia coletiva e dos sujeitos nela engendrados, nomeadamente Jorge e
Fernando, que se elabora dentro do proprio texto, e nao a partir de um olhar
exterior a construcao dramatica. Segundo o proprio Jean-Pierre Sarrazac, “foi
0 proprio processo de autointerrogacao sem fim, de critica interna da arte por
ela mesma, que definiu a sua modernidade”, (SARRAZAC, 2009, p. 30) basta pen-
sarmos, por exemplo, em Seis personagens a procura de autor, uma das pecas
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mais reconhecidas do dramaturgo italiano Luigi Pirandello (1867-1936), consi-
derada, por muitos criticos, uma obra emblematica para se pensar a drama-
turgia moderna, principalmente por trazer, explicitamente, um padrao de desvio
de contetdo: um meta-drama.

A questao, no entanto, € ver as transformacoes que ocorreram nessa posi-
cao ainda dita metalinguistica para um outro processo que extrapola a meta-
linguagem, pois permite construir processos de instauracao de vias criativas,
de irrupcao de modelos e extravasamento de forca estética e politica. Como
afirma Sarrazac, a questao é como a obra “pdde, ao longo de décadas, resistir,
transformar-se, desaparecer, ser suplantada por uma outra ideia?” (SARRAZAC,
2009, p. 30). Sabe-se que hoje ja se questiona o termo “metalinguagem” ou
mesmo “meta-drama”, exatamente por colocar o drama como centro gravita-
cional e, diante dessa estratégia de centraliza-lo, tolher o dramatico em sua
liberdade cénica e criativa, deixar de afirma-lo no jogo descentrado de signos
e de alteridade. No cenario contemporaneo, estima-se a arte que ambiciona
descolocar a linguagem teatral como eixo; deseja-se descentraliza-la, buscan-
do um novo modo de entendé-la e experimenta-la, a partir de transformacoes
que deixam visualizar as relagoes de coagao no proprio processo de arte re-
presentacional, com se a arte operasse no conflito de suas forcas entre o que
é representar um mundo objetivo, factual, engendrado por instancias sociais
e politicas, e 0 campo subjetivo entrelacado a tudo isso.

A diretriz que nasce a partir dessas reflexoes € que a escrita dramatica, a
exemplo de Hotel Jasmim, seja movida por sua vontade de experimentacao ou
de instauracao de outras existéncias, tal como explica David Lapoujade: “Qual
€ a arte que permite que as existéncias aumentem a sua realidade? E preciso
ser capaz de percebé-las, de apreender o seu valor e sua importancia”. (LAPOUJADE,
2017, p. 41) Nesse contexto teorico, a dramaturgia critica, esbocada por Claudia
Barral, exerce sua forca intensificadora que faz nascer outras possibilidades de
entendimento da realidade e ampliar suas possibilidades de acesso e experi-
éncia estética, conquistando espacos e lugares de interlocucao que antes eram
negados por processos historicos e modos de configuracao socioecondomica. A
arte assume-me mais do que engajada politicamente; ela faz da critica social
uma forca de instauracao de novas percepcoes da realidade.

Nessa trilha de conexao estética do drama com a politica e instauragao de
outros modos de existéncia, pode-se andar também pelas veredas da reinven-
cao de um mundo em comum, na esteira do pensador italiano Antonio Negri.
Na visada politica negriana, delimita-se o comum nao a partir da logica da
unidade, pois, para ele, 0 “uno é o principio da negacao, a negacao de todas
as singularidades” (NEGRI, 2006, p. 197). Nesse aspecto, o0 comum é dimensio-
nado como uma constelacao de diferencas capazes de transformar o social.
Para Negri, “a alegria € um dispositivo que nos vincula ao mundo; € indissoci-
avel do comum, da vida imanente. Tudo isso é Bios. E a revolugao consiste em
colocar a vida no centro da existéncia humana”. (NEGRI, 2006, p 45). Para esse
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autor, o comum pode ser entendido por meio da imagem do manto de Arlequim,
numa referéncia ao personagem italiano da Comedia Dell'arte, um teatro po-
pular, feito para ir as ruas. A veste desse personagem traz um mosaico de te-
cidos diferentes, com formas e cores diversas, que exalta o comum como
experiéncia de singularidades em dialogo, em relacao, em cooperacao. E nesse
sentido que se desenha uma leitura de Hotel Jasmim, como um encontro de
singularidades que fazem parte da construcao e a reinvencao de um mundo
em comum e da arte de viver.

IV. Conclusao

A guisa de conclusdo, podemos seguir a estrada aberta por Jorge Luis Borges
e declarar que verdade é aquilo que emociona os sujeitos, isto &, “li livros pela
emocao estética que eles me oferecem”. (BORGES. 2011. p. 83.) Acompanhando
esta trilha borgiana, com seus jogos de espelhos, facamos um recorte no cho-
ro de outro Jorge, o personagem de Hotel Jasmim, com seus desdobramentos
interpretativos. Ha muitas razoes para esse choro: o choque com a cidade gran-
de, a violéncia entre os seres, o roubo de seu dinheiro pelo companheiro do
quarto, as lembrancas das perdas dos irmaos afogados e do pai assassinado;
enfim o choro nasce como uma linguagem do corpo para falar do inominavel,
o vivido pela experiéncia, quando uma emogao nasce repentinamente, sem
controle. A questao realgada, nessa leitura, & exatamente sobre a emocao ca-
paz de transformar os sujeitos e, no caso da arte, de fazer da linguagem artis-
tica uma fonte de reivindicacao de forca plastica, capaz de emocionar e
transformar posturas frente ao mundo.

Que emogao € esta que atravessou 0s corpos dos personagens, que fez com
que um gritasse pela janela, saisse da sua inércia; e a do outro que chorou? E
mais amplamente, poder-se-ia perguntar se a verdade, ainda que efémera,
aparece exatamente onde se vé a emocao? Hotel Jasmim presume um teatro
no qual a emocao acontece, 0s corpos se conectam e produzem indagacoes
sobre o0 modo como cada ser humano lida com suas perdas e com seu aban-
dono. De um adulto maduro espera-se que reprima seus sentimentos, que te-
nha controle sobre eles, mas € da catarse e da transmutacao da emocao vivida
que podem nascer processos de humanizacao em meio a uma sociedade em
que tantos sao desumanizados, maltratados e tidos como coisas descartaveis.
Trata-se de uma dramaturgia voltada para os conflitos humanos nas grandes
cidades e as forcas de repressao do sensivel, pois realca quando as armadu-
ras caem e os devires se elaboram na dinamica das sensacoes, dos sentimen-
tos expressos, como no choro. Sobretudo, essa dramaturgia nos leva a pensar
que a emocao vem na ordem do evento. Esse teatro diz isso: este choro nao
tem a ver apenas com um Unico personagem e se espalha pela paisagem ur-
bana: “Uma geometria do abismo: aquele que descobre um dia que ‘nao € nin-
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guém, absolutamente ninguém, que € os arredores de uma vila que nao ha’,
vai tornar-se cidade e paisagem.” (GIL, 1994, p.61) Nesse enfoque, a escrita dra-
matdrgica traduz a poténcia da exteriorizacao, agita-se no movimento das
emocoes, na relacao entre 0s sujeitos e 0s espacgos urbanos.

A dramaturgia de Hotel Jasmim afirma que a emocao nao diz respeito ape-
nas a um eu individual, mas as muitas faces que se conectam com a cena vis-
ta, com a paisagem vivida na grande cidade. Assim, 0S personagens se expoem
com seus gritos, com seus choros, numa confissao que solicita uma confianca
para dividir as angustias humanas. Nesse caso, cabe dizer que a historia do
teatro poderia ser descrita, também, como uma historia de emocoes encena-
das, gesticuladas por atores/ atrizes e pelo contato com os corpos dos espec-
tadores que transfiguram suas emocoes, na conexao com as forcas patéticas,
capazes de produzir transformacoes sociais e coletivas a partir do encontro
com a artesania teatral. Sao movimentos, comocoes daqueles que se transfor-
mam, porque se permitem emocionar.

Nao se pode fazer politica s6 com sentimentos, mas as acoes nascem dos
afetos vividos e compartilhados. Nesse ambito interpretativo, pensar em trans-
formacao individual ou coletiva presume atentar para as emocoes que nos mo-
vem. O texto de Claudia Barral instaura uma dramaturgia nao apenas realista,
pois se trata de um teatro contemporaneo atento as sensagoes, ao caleidosco-
pio de imagens, de cheiros, e, como um jasmim, convida a caminhar por um la-
birinto de percepcoes, em um constante devir-paisagem. Os personagens vao
se intercambiando, e se vai construindo o texto com eles, nas aguas da lingua-
gem, em referéncia ao mar que se inaugura sempre em movimento, mesmo nas
ruas da capital paulista, longe das praias da Bahia, de onde a autora provéem.
Nasce, assim, a marinha que se instala como manancial criativo, engenho do
inconsciente de onde emanam os sonhos, o desejo e essa dramaturgia.
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