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RESUMO - A Performatividade da Presenga: uma revisio do arquivo da Revista Brasileira de
Estudos da Presenga — Este texto apresenta uma andlise da produgio da Revista Brasileira de Estudos
da Presenga, entre 2011 e 2025, no que tange ao marcador presenga. Sao analisados 20 artigos publica-
dos na revista, mostrando como a nogio de presenga aparece como o préprio do(a) performer e sua rela-
¢do com a plateia. Defende-se que tal producio contribuiu para a drea de Artes Cénicas na medida em
que produziu de maneira performativa a ideia de presenca e nao apenas como algo que descreve a cena.
Palavras-chave: Artes Cénicas. Presenca. Performatividade. Revista Brasileira de Estudos da Pre-
senga. Arquivo.

ABSTRACT - The Performativity of Presence: a review of the archive of the Brazilian Journal
on Presence Studies — This text presents an analysis of the production of the Brazilian Journal on Pres-
ence Studies between 2011 and 2025 regarding the marker “presence.” A total of 20 articles published in
the journal are analyzed, showing how the notion of presence emerges both as intrinsic to the performer
and in relation to the audience. It is argued that such production has contributed to the field of Per-
forming Arts insofar as it has performatively produced the idea of presence, rather than merely describ-
ing it as something that represents the stage.

Keywords: Performing Arts. Presence. Performativity. Brazilian Journal on Presence Studies.
Archive.

RESUME — La Performativité de la Présence: une analyse critique des archives de la Revue
brésilienne des études de la présence — Ce texte propose une analyse de la production de la Revue
brésilienne des études de la présence entre 2011 et 2025 en ce qui concerne le marqueur «présencer. Vingt
articles publiés dans la revue sont examinés, montrant comment la notion de présence apparait 2 la fois
comme constitutive du/de la performer et dans sa relation avec le public. Il est soutenu que cette
production a contribué au domaine des arts de la scéne dans la mesure ot elle a produit de maniére
performative I'idée de présence, et non pas seulement comme quelque chose qui décrit la scene.
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A Revista Brasileira de Estudos da Presenca nasceu hd 15 anos com a
proposta de divulgar resultados originais de pesquisa no campo das Artes
Cénicas e em campos correlatos, tendo a nogao de presenga como catalisado-
ra dos trabalhos produzidos, mas, igualmente, induzindo a amplia¢ao do
campo e do que a ideia de presenga pode nos oferecer como reflexao a préti-
ca e construto tedrico’.

Assim, nao ¢ trivial, tampouco simples, realizar uma andlise desse con-
ceito, qual seja, o de presenga, no 4mbito da contribui¢io que o periddico
tem oferecido. Entretanto, parece importante fazé-lo, pois, nos estudos das
Artes Cénicas no Brasil e na América Latina, tais debates ganharam espago
especial a partir do trabalho desenvolvido pela Revista Brasileira Estudos da
Presenga. Mesmo que ao longo dos anos a revista nao tenha se concentrado
apenas no escopo da presenca, abracando pesquisas com outras temdticas, é
inegdvel sua importincia na amplia¢do, fomento e disseminagio da presenca
como campo de investigacio nas artes da cena.

Com efeito, este texto procura perguntar sobre essa produgio e seu
sentido. O que nos diz o arquivo produzido pelo periédico em tela a respei-
to da ideia de presenca? Quais avangos pavimentou e quais lacunas perdu-
ram? Como tem se estabelecido esse campo a partir dos artigos publicados
no periédico?

O levantamento dos artigos sobre presenca no periddico se nos apre-
sentou como um arquivo, por intermédio do qual podemos perceber os
movimentos que a drea fomentou nas diferentes ideias de presencga. Este ar-
tigo, assim, tomou algumas ideias de Michel Foucault para operar seu ca-
minho teérico-metodolégico. Uma dessas ideias ¢ a de arquivo. Para o fil6-
sofo, o arquivo diz respeito a possibilidade de vislumbrar o acimulo de dis-
cursos de um campo. Logo, ndo se trata apenas de um ntimero qualitativo
de documentos agrupados, mas, sim, do que faz, discursivamente, tal agru-
pamento.

Ao implicar a dimensdo discursiva na produgio do arquivo, Foucault
coloca em questdo a dimensio de produ¢io de realidade deste. Em suas pa-
lavras, o arquivo seria um

[...] conjunto de discursos efetivamente pronunciados: e esse conjunto ¢

considerado nio somente como um conjunto de acontecimentos que teriam

ocorrido uma vez por todas e que permaneceriam em suspenso, nos limbos
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ou no purgatério da histéria, mas também como um conjunto que continua
a funcionar, a se transformar através da histéria, possibilitando o surgimento
de outros discursos (Foucault, 2014, p. 52).

Sendo assim, tomamos de inspira¢io a nogdo foucaultiana de arquivo
como a possibilidade de ler os materiais em tela, quais sejam, um conjunto
de artigos que tratam sobre presenca, publicados neste periédico, como pe-
cas de um jogo que efetivamente produz a realidade, nesse caso nio a reali-
dade concreta da cena, mas a dimensao discursiva de sua realizacao. Trata-se
de imaginar que o conjunto de textos analisados ajuda a montar o quebra-
cabeca por intermédio do qual a presenca se torna, para pesquisadores, pes-
quisadoras, artistas da cena e para a comunidade artistica em geral, uma
questido relevante. Nao apenas, poderiamos dizer, uma questao relevante,
mas, ainda, uma mdquina capaz de produzir as concepg¢des que sustentam as
préticas, elas préprias sendo, portanto, priticas, porquanto nao seja possivel
estabelecer o limite de separagdo entre a prdtica artistica e o0 modo de con-
cebé-la.

O arquivo, para Michel Foucault, no é apenas um conjunto de do-
cumentos, ele é, antes de tudo, o que ¢ possivel falar num dado tempo. Esse
¢ o aspecto central que nos interessa em nossa andlise sobre a presenga. O
que foi possivel pensar, dizer ou interditar, naquilo que se falou sobre pre-
senga?

Trata-se, com efeito, de escarafunchar dentre os ditos sobre presenca e,
mais ainda, naquilo que a constitui como forma de pensamento/pritica,
aquilo que insiste em ser tomado como verdade.

A nogdo de arquivo nos ajuda, portanto, a lembrar, em nossa anilise
que nao se trata de mostrar as razoes de quem diz, mas o que permitiu dizer,
o modo discursivo que tornou possivel dizer o que se diz, pois “[...] o arqui-
vo ¢, de inicio, a lei do que pode ser dito, o sistema que rege o aparecimento
dos enunciados como acontecimentos singulares” (Foucault, 2005, p. 147).

Quais sao, por conseguinte, 0os acontecimentos singulares nos discursos

da presenca?

Para contribuir com tal empreitada, iniciamos por fazer uma busca, na
ferramenta de palavras-chave do portal da revista, no Sistema Eletronico de
Editoragido de Revistas (SEER), decorrente do programa de cédigo livre
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Open Journal Systems (OJS), procurando pela palavra presenca. Nesse le-
vantamento, recuperamos /7 artigos.

Do conjunto de 77 textos, percebemos numa primeira leitura que 40
artigos, ainda que usassem a palavra presenga no titulo, no resumo ou nas
palavras-chave, nao tematizavam a ideia de presenga no cerne da discussao
proposta no corpo do texto. Tais textos utilizam o termo presenga majorita-
riamente como substantivo, muito mais do que como conceito. Na3o se trata
de dizer que tais textos estejam equivocados, antes o contrdrio, discutem as-
sertivamente seus objetos de pesquisa, utilizando a presenga como um dos
aspectos levantados, mas nio como tema principal. Isso pode ser exemplifi-
cado no artigo A presenca do corpo em cena nos Estudos da performance e na
Etnocenologia (Bido, 2011), que toma o termo presenga como a materialida-
de, o modo pelo qual, no caso do texto, o corpo ¢ tratado e trabalhado no
campo da Performance e da Etnocenologia.

De maneira diferente, o artigo O Século de Jerzy Grotowski (Attisani,
2013), mesmo que em seu argumento defenda que, no século XXI, “o lega-
do grotowskiano seja um dos fundamentos de uma cultura teatral nova, ba-
seada na presenca e no encontro” (Attisani, 2013, p. 20), nio discute o con-
ceito como campo de andlise, tomando-o apenas como pressuposto. Isso se
coaduna perfeitamente com seus objetivos.

Outro exemplo de utilizagao do conceito ¢ o texto de Gisela Reis Bi-
ancalana (2016), Os Corpos que dangam suas vozes, que utiliza diversas vezes
a0 longo do texto o termo presenga, mas nio como conceito ¢ sim como
substantivo, uma vez que a autora afirma, por exemplo, que “[...] essas for-
mas de manifestagdo comunicativas/expressivas acima apontadas [...] advém

da presenga de uma materialidade, fruto dos corpos em movimento” (Bi-

ancalana, 2016, p. 31-32).

Dessa forma, nio nos apoiamos neste conjunto de 40 artigos, que to-
mam a presen¢a como pressuposto, deixando-os de lado. Porquanto, do to-
tal de 77 artigos, 37 de fato tematizam e trabalham verticalmente com o
conceito, corpus considerado paraa analise que aqui apresentamos.

Grosso modo, numa anilise inicial, desse corpus considerado, nota-
mos ainda que os artigos abordam a temdtica a partir de diferentes entradas,
razao pela qual os dividimos em trés categorias: artigos que tematizam a pre-
senga cénica (20 textos); artigos que tematizam os estudos da presenca (10
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textos); e artigos que tematizam a presenga em interface com a tecnologia (7
textos). Vale destacar que dois dos textos (Coelho, 2013 e Bonfitto, 2014)
abordam, respectivamente, de presenca cénica e da relagdo entre presenca e
tecnologia e de presenca cénica e estudos da presenca.

Por ser a categoria mais expressiva quantitativamente, ante as outras du-
as, a presenca cénica foi escolhida para ser analisada no escopo deste artigo.

Apés o levantamento dos artigos ¢ da selecdo de quais comporiam o
arquivo a ser analisado, realizamos leituras sucessivas em aproximagao ¢
aprofundamento, comegando com leituras e classificagdo dos resumos para
depois procedermos 2 leitura e classificagio do contetido do corpo de cada
um dos trabalhos. Buscamos nessas leituras compreender se os artigos to-
mavam o conceito de presenca como motor de andlise e, aos que a toma-
vam, de que maneira o faziam.

Na leitura do corpo de cada trabalho, buscamos selecionar os trechos
nos quais os/as autores/as definiam ou tensionavam o conceito de presenga,
buscando assim compreender de que maneira o conceito foi dito discursi-
vamente no contexto do arquivo. Como resultado dessa andlise, percebemos
que o conjunto dos textos estudados propde, como efeito principal, um ca-
rater performativo da presen¢a em sua relagao com o fazer cénico. Isso signi-
fica dizer que o modo pelo qual a presenca é tomada determina, em parte
ou no todo, como compreendé-la e produzir as praticas as quais se refere.

Retroativamente, as concepgoes de criacdo cénica também transfor-
mam os modos pelos quais se pensa, produz e experiencia a presenca. Dessa
forma, emerge da nossa leitura a ideia de que hd uma relagio entre a forma
por intermédio da qual se compreende a presenca e as préticas teatrais. Ou
seja, a depender de como a presenca é compreendida haverd limites em co-
mo se pensa/faz a cena (principalmente no que tange a relagao entre ato-
res/atrizes, publico e espago). Trata-se, portanto, de uma performatividade
ativa e reciproca, cena e presenca se produzindo a si mesmas.

Assim, de que maneira o conceito de performatividade nos auxilia a
compreender como a presenca ¢ apreendida nos artigos analisados?

Presenca, como um conceito performativo, é um conceito que age, que

faz alguma coisa na produgao cénica. Para melhor compreendermos esse ar-
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gumento central, vamos, inicialmente, tomar os conceitos de performativi-

dade e de performativo.

A presenga nio é apenas uma teorizacao que descreve a pratica cénica,
cla constréi a prépria prética, eis sua performatividade. Tal ideia remonta ao

que Austin considerou, na linguagem, como performativo.

O filésofo da linguagem, John Austin (1975), toma o conceito de per-
formativo para pensar o modo por intermédio do qual as palavras agem, fa-
zem alguma coisa. Segundo o filésofo, toda linguagem age no mundo, ou

seja, falar nao apenas emite um significado, mas produz efeitos.

Na sua teorizagdo primeira, ele acredita que dizer, condicionado a de-
terminada dimensdo de poder, particularmente aquele que diz respeito a
quem fala, poderia ser um ato. Um exemplo cldssico disso ¢ o ritual do ca-
samento. Nele, alguém com autoridade suficiente, um padre, por exemplo,
diz: “eu vos declaro marido e mulher”. Tal sentenca nio descreve apenas o
ritual do matriménio, faz mais do que isso: torna duas pessoas casadas, e
tem, portanto, efeito real sobre suas vidas (Austin, 1975).

Contudo, no trabalho ulterior de Austin, ele propée imaginar que toda
a linguagem produz realidade, toda a linguagem ¢é performativa, faz alguma
coisa no mundo. E por esse motivo que aqui propomos olhar a presenca
como uma maneira de fazer alguma coisa na cena. Trata-se de pensar que as
concepe¢oes de presenga nio funcionam como descri¢oes distanciadas da
prética, mas produzem determinados modos de fazer e ser em cena.

A preseng¢a como o préprio do(a) performer

Como jd apontado anteriormente, a presenca se manifesta nos traba-
lhos analisados de maneira escorregadia, revelando-se como um conceito
fluido, mas que produz efeitos concretos no que tange a conceber e realizar
o fazer cénico. Essa caracteristica confere 2 presenca uma qualidade trans-
formadora, operando tanto ao longo do tempo quanto nas transformacoes
dos processos de produgao teatral.

Dentro dessa perspectiva, um primeiro movimento compreende a pre-
senca como algo inerente ao ator® ou 2 atriz — uma qualidade que reside em

sua interioridade, desenvolvida por meio de um 4drduo trabalho técnico-
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expressivo em laboratério, por intermédio de processos formativos especiali-

zados, de maneira que

[...] a presenca cénica, neste universo de opinides dispares, [estd] apoiada em
dois sentidos opostos. Um deles acredita que a presenca estd relacionada ao
dom divino ou talento natural. O outro acredita na possibilidade de desen-
volvé-la pelo drduo trabalho técnico-expressivo em laboratério, via processos
formativos especializados (Biancalana, 2011, p. 124).

Nesse sentido, trata-se de uma concep¢iao que amalgama a prépria na-

tureza da atuacdo a ideia de presenca, pois

[qluando empregada no campo das priticas ¢ estudos teatrais, a nogio de
presenca sofre um desdobramento semintico. A presenca em cena nio se li-
mita ao simples fato de estar presente, mas designa também uma maneira de
estar presente. ‘Passa-se do verbo estar (estar presente) ao verbo ter (ter pre-
senga)” (Féral, 2012, p. 14, tradu¢io nossa), a presenga se torna, portanto,
uma qualidade, nata ou trabalhada, do ator, um atributo de sua pessoa. Ou
seja, a presenga nesse caso nao ¢ s6 um estado, mas uma intensidade, ¢ como
tal pode ser avaliada e comparada, jé que o estar presente do ator, como
constata Josette Feral, ‘[...] é mais do que o estar ali banal de uma pessoa
qualquer’ (Féral, 2012, p. 14, tradugio nossa) (Ferrer, 2017, p. 627).

Nessa abordagem, a presenga ¢ elaborada a partir do trabalho psicofisi-
co do intérprete, sendo capaz de capturar a aten¢io do publico. Trata-se,
portanto, de uma qualidade que possibilita a criacio de um espago-tempo
compartilhado entre performers e plateia, a partir do empenho e da escuta
do artista em cena. Como destaca Dusigne (2011, p. 29-30),

[flalar de presenca equivale a avaliar o impacto produzido por um ator junto
de um publico determinado. [...] Do mesmo modo, reconhece-se que um

desconhecido tem presenca quando, apés cinco minutos, ele ainda detém a

atengio, mesmo se ele estiver interpretando um personagem subalterno.

No contexto do fazer teatral, esse reconhecimento, mencionado por
Dusigne, parece ser conquistado por meio do trabalho técnico do ator ou da
atriz. E pelo treinamento e pela investigacio sobre si que artistas desenvol-
veriam maneiras de acessar o estado de presenga. Tal processo de escuta e
construgio ¢, segundo o autor, a busca pelo “[...] motor da cria¢do que cada
ator deve saber acionar na sua alma antes de entrar em cena” (Dusigne,
2011, p. 36). A palavra “alma” aparece, com efeito, no sentido de nos lem-
brar que tal acep¢io contém uma ideia de presenca como algo interno, pré-
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prio do corpo e que exige trabalho. Nao obstante essa natureza interna da
presenca, os textos analisados sugerem, em muitos casos, que tal internaliza-
¢ao requer uma exteriorizagio que lhe confira relagio com o outro, como
veremos melhor adiante. Em todo o caso, trata-se de alinhar a ideia de tra-
balho 4rduo sobre si ¢ uma margem de incomensurabilidade e divida. Apa-
rentemente, o que resta ao performer seria o trabalho continuo, assim, por

exemplo,

[plara Zarrilli (2012), o trabalho para se alcancgar a presenca ¢ sempre consti-
tuido pelo treino, pela experiéncia, pela dramaturgia e pela estética de cada
performance realizada. O mesmo acontece no treinamento de Hamilton, visto
que a forma como ele opera estd sempre ligada ao trabalho de cena; ao passo
que a dramaturgia e a estética estariam mais ligadas a formagao da obra em si,

isto ¢, & prépria natureza da pega ¢ ao ‘nao saber’ (Santos, 2018, p. 183).

Esta concep¢io de presenca aparece fortemente nos artigos analisados,
o ator ou a atriz sendo o cerne — a dimensao prépria da presenga —, € a ne-
cessidade de um trabalho continuo alinhado a uma incerteza. Tal ideia
emerge em relagio com a nogao de energia, como aquilo por intermédio do

qual a presencga se manifesta. Dessa maneira,

[...] a energia apresenta-se na forma de um como, nio na forma de um qué.
Como movimentar-se. Como ficar imével. Como mise-en-scene, ou seja,
mise-en-vision a sua presenca fisica e transformd-la em presenca cénica, ¢
portanto expressio. [...] Contudo, para o ator é muito util pensar neste co-
mo na forma de um qué, de uma substincia impalpavel que pode ser mano-
brada, modelada, cultivada, projetada no espago, absorvida e levada a dangar
no interior do corpo. Nio sdo fantasias. Sao imaginag¢des eficazes (Barba,

1994, p. 77) (Oliveira, 2013, p. 583).

Dessa forma, o préprio do ator/atriz seria a presen¢a, contudo, num
estado de prontidio nido excessivo, mas contido num estado, mais do que

numa agio, visto que

[a] possibilidade de dominio das energias do corpo nessa movimentagao ex-
tra cotidiana, em uma situagio de imobilidade do ator/bailarino ou na ‘[...]
‘mobilidade nio representativa’, seria um meio de superar 0s €xcessos na re-
presentagio, defendendo a necessidade de uma percep¢io agugada do artista,
uma consciéncia ao que acontece ao corpo ¢ ao ambiente’ (Duenha; Nunes,

2017, p. 106).

Gilberto Icle; Igor Passos Pires — A Performatividade da Presenca: 3
uma revisdo do arquivo da Revista Brasileira de Estudos da Presenga

Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 15, n. 4, 149730, 2025.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



Tal detalhamento do estado ideal do corpo pode ser reivindicado por
diferentes prdticas, entre elas o uso dos pés, dos membros, dos joelhos, da
respiragao, entre outras formas de uso do corpo. Nesse caminho,

[o] gesto de diregao de olhos fechados sugere a compreensio da coredgrafa em
relagdo a sintonizagoes de presenca (Manning, 2009), que sio em si um ato de
resisténcia politica. Presen¢a define-se por aquilo que extrapola a forma do
corpo, mas que atribui qualidades as formas que se produz em movimento
(Nancy, 1994). Em Rodrigues, o conceito de presenga apresenta-se como
uma qualidade dinAmica de permanéncia, estabelecida na habilidade de mover
padroes de circulagio pré-estabelecidos (Mancini, 2013, p. 625).

Num dos poucos trabalhos sobre presenca, publicados no periédico
em andlise, que faz uso de uma matriz de conhecimento e referéncia nao eu-
ropeia, Santos (2020) associa a presenga a um campo de energias mobiliza-

do pela respiragao. Para ele,

[...] o conceito de presenca cénica ¢ estudado em Elinga como sendo associ-
ado 4 expressio iorubd émi wa, que significa estou presente/estou aqui-
agora. A potencializagio da émi wa é marcada pela conexao individual da(o)
artista da cena com sua ancestralidade, sua intencionalidade e suas relagoes
espagotemporais durante a movimentagao. Ou seja, o émi corresponde A rela-
a0 desse artista com sua ancestralidade, com uma maneira singular de orga-
nizar sua respirag8o; enfim, uma conexio em fluxo continuun entre o dentro
e o fora do corpo do artista da cena. Durante esse processo de organiza¢do
respiratéria, sio geradas intencionalidades (of¢) para os movimentos que
acontecem neste aqui e agora da cena. O corpo em movimento estabelece re-
la¢Oes sensdrio-afetivas com o ambiente e produz um campo energético que
se materializa como asé (Santos, 2020, p. 4-5).

Parte das pesquisas analisadas, em resumo, apontam para uma percep-
¢ao agucada, um uso especifico do corpo, numa conexio com elementos in-
visiveis, determinada pela consciéncia do que acontece ao corpo e ao ambi-
ente. Tais aspectos sdo indicios que apontam para a necessidade do controle
e do treinamento do corpo para a produgio do estado de presenca. Desse
modo, a presenc¢a nio ¢ apenas o préprio do ator e da atriz, ela ¢, ainda,
produzida, acionada e compreendida no corpo a partir dessa consciéncia
psicofisica. Como aponta Samur (2016, p. 252),

[n]o palco, para os profissionais que investigam a modalidade aurdtica de

presenga, o corpo do ator € o sitio primordial de trabalho, envolvendo tanto

exercicios fisicos como mentais. O trabalho de Stanislavski sobre concentra-
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¢30 e memdria, exercicios posteriores em método de interpretagio, ou a pes-
quisa e as ideias interculturais de Barba sobre pré-expressividade exemplifi-
cam os tipos de técnicas que os atores utilizam para tornarem-se presentes

no palco.

Os estudos analisados indicam, portanto, que, mesmo sendo compre-
endida como uma qualidade intrinseca ao artista, a presenca exige um traba-
lho técnico e intenso sobre si, uma busca por conhecer-se. Tal concepgao
aduz 2 no¢io de que um talento natural ou dom divino precisa ser elabora-
do ¢ cultivado. Como refor¢a Dusigne (2011, p. 36), “Stanislavski acabard
descobrindo que, assim como a dancarina Isadora Duncan, ele também
procurava esse motor da criagio que cada ator deve saber acionar na sua al-
ma antes de entrar em cena’.

Na dire¢io de compreender a presenga como uma sintese entre acio
corporal e a cria¢io da personagem, Ruggieri ¢ Walter (2015) argumentam
que o ponto de contato entre o ator e a personagem passa diretamente pelo
tonus muscular. Afirmam que a

[...] distribui¢do das tensdes musculares é a base estrutural sobre a qual se re-
lacionam os componentes da personalidade do ator ¢ as atitudes posturais li-
gadas aos personagens interpretados. O sistema ténico muscular, antes de ser
o produtor de movimento através da atividade motora, ¢ o ponto de cone-
x40 entre a imaginagao, a agao € o sentir, considerado, a0 mesmo tempo,

como feeling bésico e forma especifica de certas emogoes vividas pelo indivi-

duo (Ruggieri; Walter, 2015, p. 624, grifo nosso).

A presenca cénica é, para os autores, portanto, uma sintese da relacio
entre o imaginativo e o exercicio de fun¢oes biolédgicas do corpo.

No conjunto de textos analisados, essa concepgao estabelece posicoes
distintas para os performers e para o puablico. Aos atores e atrizes, cabe a
busca pela “[...] habilidade de atingir um estado corporal psicofisico capaz
de atrair a aten¢io do publico” (Biancalana, 2011, p. 122). Entretanto, uma
ideia um pouco distinta aparece no artigo de Rabelo, Ferracini e Reis (2016,
p- 279), para quem o trabalho com a presencga cénica parte do trabalho psi-
cofisico do performer, mas, diferentemente das concepgoes até aqui apre-
sentadas, nao busca sua afirmac¢ao como sujeito, e sim sua dilui¢o. Nas pa-
lavras dos autores,

[...] um ator em cena, por exemplo, estaria, entdo, atualizando um complexo

jogo entre forgas, e a poténcia da sua presenca estaria atrelada a como ele
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consegue articuld-las. [...] Uma cena, assim, passa a ser vista como um agen-
ciamento que inclui o corpo do ator dentro dela, mas, em si, forma outro
corpo maior, do qual o ator ¢ apenas uma parte. Entdo, o ator, por mais que
seja o proponente ou executor da a¢do, deve-se diluir ativamente entre os

outros ClCantOS constituintes dCSSC COorpo para quc sua prescnega CI'iC, cm

ato, a organicidade do todo (Rabelo; Ferracini; Reis, 2016, p. 279-80).

De todo modo, tratar-se-ia, com efeito, de trabalho que parte do per-
former. Tais concep¢des demonstram como, mesmo sendo produzida a par-
tir do trabalho do ator sobre si mesmo, o efeito da presenga pode estar
agenciado a diferentes perspectivas da cena. No contexto apresentado por
Biancalana (2011), o ator trabalha sobre si mesmo para angariar, conquistar
a atengdo do publico, ao passo que, para Rabelo, Ferracini e Reis (2016), es-
te trabalho é perseguido a fim de produzir um certo desaparecimento de si,
em prol do aparecimento do todo.

Essas concepgdes apontam para uma relacio extracotidiana para o fazer
cénico. Esse estado extracotidiano produz, como mostram alguns dos estu-
dos, um estatuto de fragilidade, visto que, “ele [0 ator] deve ser e estar sendo,
transcender o cotidiano, o que implica em risco, porque ¢ do nivel do desco-
nhecido e, assim, colocando aquele que porta a mdscara, da mesma forma

que no jogo, sempre a beira do precipicio” (Marocco et al., 2011, p. 321).

O trabalho psicofisico do ator, na busca pela produgio de presenga, nio
¢ capaz de tecer garantias dessa produgio. Como apontado na citagio anteri-
or, trata-se de uma dimensao afeita ao desconhecido, mesmo que o ator pro-
duza condigoes para a existéncia da presenca a partir de seu trabalho sobre si
mesmo, a sua concretizagio s6 serd possivel no encontro com o publico. Lo-
go, “[...] a presenca se encontra relacionada ao grau de alteridade conquistada
pelo ator ao olhar da recepgao. Portanto, para falar de presenca é necessdrio

pensar no impacto que esta produz no putblico” (Coelho, 2013, p. 647).

Essa relacio com o publico é fundamental, como veremos adiante. Por
ora, no que diz respeito & concep¢io que toma presen¢a como proprio do
performer, é preciso sublinhar que o conjunto de textos publicados na revis-
ta, circunscritos em nossa andlise, deixa entrever nocoes afeitas 2 natureza da
performance, a qualidade intrinseca daqueles que estao em cena, 2 necessi-
dade de cultivo ¢ desenvolvimento de habilidades que estejam salvaguarda-

das nos corpos para permitir a relagio com o publico. Acresce-se a isso uma
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aparente contradicdo, que, num olhar mais préximo, desfaz seus laivos pa-
radoxais: a presenca ¢ frigil e nao hd garantias de que ela acontega, ainda
que preparados para isso. Esse aspecto faz retornar, por assim dizer, & natu-
reza efémera da performance, aduzindo mesmo que a presenca se apresenta
como o proprio da cena, como sua natureza e seu objetivo. Por isso, como
veremos adiante, essa concepgao atravessa a propria concepgiao de cena que
¢ pela presenca constituida.

A presenga como atividade entre o performer e o publico

Se a presenca aparece na produgdo analisada como o préprio do per-
former, ndo deixa de emergir, também, nos diferentes artigos, uma outra
ideia correlata e soliddria: a de que a presenca se faz na relagdo com a alteri-
dade da cena.

O corpo, como centro do fendmeno da presencga, encontra a alteridade
da cena, corpo do performer, corpo do publico. Isso explicita a ideia de um
corpo nu (ndo apenas sem roupa), mas mostrado na sua fragilidade, na sua
concretude. Tal nogao de corpo, a de que a materialidade do corpo faz per-
cebé-lo como presente, surge como concepgdo de presenga, em alguns dos
trabalhos analisados, para sublinhar o olhar do outro na construgao subjeti-
va da cena e de sua concepgao. Bertrand (2020), ao analisar um espetdculo
com performers trans, descreve a relagio do publico com os corpos como
uma presen¢a materialmente implicante, dizendo que, em tal encenagio,

[...] tudo acontece por meio da presenga dos(as) atuadores(as). Alids, con-
forme explica Didier Ruiz, a presenca foi um dos critérios para determinar
quem participaria de seu espetdculo (Ruiz, interview, 2018a). Ela também
parece manter a aten¢do dos(as) espectadores(as), cuja curiosidade ultrapassa
as narrativas individuais para observar atentamente os corpos expostos ao seu
olhar. Mesmo que se trate de um ponto de vista subjetivo, pessoalmente, ao
assistir a esse espetéculo, senti uma tensao na plateia que parecia estar relaci-
onada a essa pulsdo 6tica, a essa vontade de ver, de analisar esse corpo consi-
derado como estranho pela maioria e que era traduzida por comentarios an-
tes ou depois do espetdculo ou por risos intrigados do publico adolescente.
Uma das cenas que responde a esse desejo implicito revela o poder de atra-
¢3o do corpo que vem testemunhar sua transformagio. Um dos atuadores,
Ian de la Rosa, ao falar de sua mastectomia, vai a frente do palco olhar os
espectadores(as) das primeiras fileiras antes de tirar sua camiseta, mostrando

seu torso ¢ as marcas deixadas pela operagao. Trata-se, a meus olhos, de um
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exemplo de corpo-arquivo cuja presenca ¢ performativa. A transi¢io e a ope-
racio fazem parte do passado, mas sio atualizadas e tornam-se constitutivas
de uma identidade que ainda continua em movimento, inclusive, em razio
desse testemunho inscrito no corpo e desvelado pelo gesto de se desvestir. As
palavras se apagam e a linguagem torna-se a linguagem da marca que ¢ reve-
lada e colocada a disposi¢ao do olhar, permanecendo indomével, inclassifi-
cdvel, indisciplindvel, apesar de ser formatada pelo contexto teatral (Ber-

trand, 2020, p. 8-9).

Tal relagdo com os corpos trans ilustra certa possibilidade de afetagio
entre 0 que se propde no palco e o que se recepciona na plateia. Essa recep-
¢ao (ainda que os artigos nio abordem a ideia de uma teoria da recepgao tal
qual a conhecemos no campo das Artes Cénicas) indica, da mesma forma,
uma promessa de impacto no corpo desse Outro plateia, pois

[a] qualidade da presenga cénica realiza-se na relagao, pelas infinitas formas
de afec¢oes, quer seja na intengao voltada ao outro, ou a despeito dela. Tra-
ta-se de uma estética, portanto, que diz respeito a linguagem poética de
composi¢io que intermedia as relagoes de afetagbes mutuas e reciprocas.
Afetar e ser afetado ¢ uma ineréncia a todo e qualquer ser humano. Alegria-
tristeza, ou aumento-diminui¢io da poténcia de agdo e existéncia constitui
uma passagem para uma perfeicio maior-menor. Uma passagem. Um fluxo.
Um instante continuo que a arte do ator ilude ser eterno. Cultivamos a
ideia, portanto, que o aspecto temporal da presenga cénica como relagio en-
contra-se na capacidade de sustentagao desta seara de flutuagio. Um concen-

trado porvir (Federici; Roble, 2021, p. 11).

Se tal relagao publico-performer é tratada como fundamental no fe-
ndmeno da presenca, ela responde, ainda, 3 questdo sobre a efemeridade da
presenca, aduzindo, portanto, a explicacio do porqué a presenca nio é um

fendmeno completamente controldvel. Nesse sentido,

[...] seria inconcebivel pensar o fendmeno da presenca cénica levando so-
mente em conta o corpo do ator e as caracteristicas de seu trabalho, sem
considerar as condi¢bes nas quais ele se torna presente diante do espectador:
o tipo de iluminagio, a distincia que o separa da plateia, o seu posiciona-
mento ¢ movimentagio dentro do espago cénico, os cédigos cromdticos da
cenografia etc. Todos esses elementos conjugados possibilitam, ou nao, que

haja presenga (Ferrer, 2017, p. 629).

Tal concepcao de presenca, por conseguinte, toma o publico como
p¢ p ¢a p g p

participe na sua produgdo. A presenca seria, portanto, um efeito produzido

do encontro entre performers e publico. Segundo Nunes e Baumgartel
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(2015, p. 645), “[...] o espectador se torna coparticipante de duas cenas di-
ferentes: a primeira situa-se em um espago imaginério, ficcional ou seminti-
co, enquanto a segunda situa-se na concretude do espaco fisico e das rela-
¢Oes sensoriais entre 0s corpos presentes .

Entretanto, os autores alertam que, ainda

[...] que as duas cenas estejam copresentes na frui¢do da experiéncia teatral,
surge a possibilidade e até a probabilidade de determinado espetdculo privi-
legiar uma das duas ou, nos casos mais complexos, jogar com ambos ¢ inici-

ar um trinsito do espectador pelos dois (Nunes; Baumgartel, 2015, p. 645).

Nessa concepgido, a presenga nio é tomada apenas como algo que o
ator ou a atriz produz por intermédio de seu treinamento, mas sim como
um efeito entre trabalho do/da performer e a participa¢do do puablico. A
presenca, como efeito liminar de tal encontro: nio é capturdvel em si, ou
produzivel em si, mas perceptivel em seus efeitos. Assim, a presenca nio se-
ria analisdvel quantitativamente, mas qualitativamente, ou seja, sé é possivel
analisar os efeitos da presenca. Bonfitto (2014, p. 85) assim argumenta, nes-

sa mesma perspectiva, levantando o trabalho da autora alema

[...] Fischer-Lichte [que] aponta para duas qualidades expressivas contrastan-
tes que dizem respeito ao trabalho do ator-performer: o ator-performer, ao
agir, pode transitar entre duas manifestagc’)es, ou seja, entre o ‘corpo semidti-
co’ e o ‘corpo fenoménico’ (2008, p. 76). Ao manifestar-se como corpo se-
midtico, o ator-performer produz signos que convergem para a percepgio de
seres ficcionais, para personagens emolduradas pela fic¢do proposta a priori;
j& o corpo fenoménico emerge da materialidade intrinseca que torna especi-

fica a sua corporeidade e que prevalece sobre qualquer fic¢io.

Dessa maneira, a presenca seria, para tais autores e autora, o “[...] efei-
to [que] emerge dessa alternancia, na qual a corporeidade ganha o primeiro

plano e se propoe como processualidade que ultrapassa, de certa forma, a

moldura ficcional” (Bonfitto, 2014, p. 85).

O impacto, portanto, de que se trata aqui tem relagao direta, segundo
as pesquisas analisadas, a uma a¢do voluntdria, mas nio explicita; mediada,
mas partindo de um dos polos da relagao. Entretanto, nao obstante tal ideia
estar esparramada pelos escritos com os quais trabalhamos, persiste, aqui e
acold, a nogao de uma presenga que se funda numa interioridade imanente
ao sujeito. A ideia de contemplagio parece ilustrar esse paradoxo. Rodrigues

(2013, p. 111) afirma que
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[a] presenca, nessa acepgio, refere-se a uma emergéncia que resultaria desse
contato voluntdrio, que Gurdjieff chama de contemplagio. Portanto, na
emergéncia de uma presenga, se poderia considerar a possibilidade de que as
impressdes que nos chegam possam tocar a esséncia, mesmo que as descri-

¢oes que delas se faga ndo sejam plenamente compartilhadas.

Em sintese, ndo obstante a ideia de que a presenca é fenémeno coleti-
vo, pois depende da relagdo entre publico e performer, este tltimo é tomado
como o mentor, o responsdvel direto para o sucesso da relacio descrita, uma
vez que “[...] a determinag¢do do performer em mobilizar o pablico na dire-
¢ao da participacio coletiva requer presenga para que ele possa responder,
com responsabilidade e comprometimento, as demandas destas propostas”

(Biancalana, 2011, p. 142).

Outra ideia, correlata a relagio entre publico e performer como adu-
zindo a presenca, ¢ sua produgdo na auséncia. A auséncia fisica poderia, nes-
se caso, produzir presenc¢a na sua retificacao, no seu defeito ou na percepgao
do publico com interagio em outros elementos para além dos corpos em

cena.

Na descrigao de Reckziegel e Habeyche (2012, p. 537), sobre o proces-

so de criacio, elas dizem:

[o] que experienciamos nesse fazer, que ocorreu as vésperas dos vinte anos do
grupo — momento particularmente convidativo para tecer reflexées —, nos levou
a investigar um novo jeito de fazer teatro (novo em relagio a nossa trajetéria) e,
nessa trilha, nos desacomodamos especialmente acerca da maneira como ocupar
a cena, buscando certo tipo de presenga, perturbados por uma nova compreen-
sdo de atuagio que descobrfamos emergir na nossa prética e ainda nos desafia,
pois se estabelece como auséncia, nos obriga a um esvaziamento. Essa indagagio
de uma presenga que se estabelece como auséncia, na desconstrugao do que nés
suptinhamos conhecer, oportuniza um tipo de comunicagio especial com o pu-
blico, uma troca que pode ajudar o espectador a acessar suas vivéncias em rela-

40 a morte, temdtica fundante de Cinco Tempos.

Mas se a ideia de auséncia tratada pelas autoras acima diz de um vazio
na atuagdo, outros trabalhos vao experimentar a reflexdo sobre a auséncia
concreta do corpo como produtora de presenca.

Na peca Goat Ocean, repertério da Companhia Allen’s Line, de Julyen Ha-

milton, a presenga se produz também por meio da auséncia de intérpretes,

sem eles sairem do palco ou de cena. Para esse efeito, Hamilton trocou as sai-
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das laterais, como ¢ tradi¢do no teatro, por um pano mais ou menos central.
Esse pano, um tanto quanto estreito, deixa que se vejam partes do corpo dos
intérpretes, construindo um jogo de aparigoes e desaparigdes. O pano preto é
o que permitird também a produgio de um tempo subjetivo. Esse efeito de
presenga pela auséncia parece criar também uma série de transformagées que
dialogam com a prdpria dramaturgia da peca, convidando o publico ¢ o pré-
prio intérprete a uma expectativa de um movimento futuro. Ainda sobre a
presenca a partir da auséncia, no workshop Trabalhando com Objetos inves-
tigou-se a relagio da danga com o objeto para a composi¢ao instantinea. Des-
sa forma, cada participante escolheu um novo objeto para trabalhar em cena.
Durante o processo, o que ficou evidente foi que o objeto, deixado a certa dis-
tincia do corpo, formava uma composi¢do. Isto é, para que a composigao
acontecesse ndo era necessdrio que o intérprete ficasse sempre atado ao objeto.
O vazio que se pode estabelecer entre o objeto, a danga e a auséncia de um
corpo nos arredores do objeto, detém uma forga composicional que parece
potencializar os efeitos de presencga (Santos, 2018, p. 185).

Um outro exemplo dessa perspectiva é dado pela andlise do espetdculo
Collectif Lebovitz, na qual Oliveira, Isaacsson e Biasuz (2017) apontam para
uma mudanga de posi¢io na produgio de presenca: nio apenas algo produ-
zido pelo corpo do performer e apresentado a plateia, mas um efeito produ-
zido na percepgdo do publico a partir do manejo com elementos cenografi-

COsS:

Sarah néo ¢ apresentada corporalmente por uma tnica intérprete, no entan-
to, sua presenca ¢ percebida pelos espectadores durante o espetdculo e poste-
riormente através do seu perfil online. Féral (2012a, p. 32) destaca acerca do
efeito de presenga que °[...] é mais fortemente sentida quando hd uma ruptu-
ra, um afastamento ou uma falha da presenga, a auséncia de presenga, um
‘défaut de presence”. Retificar a auséncia seria, portanto, um dos maiores
potencializadores do efeito de presenga. Nesse sentido, trata-se de pensar
uma presenga que ¢ intelectualmente percebida, mesmo que nao esteja cor-

poralmente 14 (Oliveira; Isaacsson; Biasuz, 2017, p. 608).

A concepgio de relagao performer-publico aparece alargada, entio, e
mesmo invertida, a partir da no¢do de que a auséncia produz uma outra
forma de percepgao e, portanto, de relacio que sustenta a presenca.

O conjunto de artigos analisados mostram que essas ideias relacionais
sobre a presenga balizam n2o mais apenas a presenca como fenémeno fisico

e/ou ficcional que se projeta do corpo do performer em diregao a plateia,
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mas uma corresponsabilidade entre os participantes no espaco cénico ¢ na

plateia. Dessa forma, ao

[...] atribuir ao artista a responsabilidade de oferecer proposigdes de estra-
nhamento, de formas de alteragio na percep¢io do espectador, € ao especta-
dor a tarefa de manter-se atento diante dessas possiveis alteragoes percepti-
vas, Ranciére deixa claro que ambos os corpos envolvidos na experiéncia ar-
tistica presencial sdo ativos, ou seja, ambos estio engajados no evento, fa-
zendo com que a produgio do acontecimento, das transformagoes nos cor-
pos, nio dependam somente de um potencial encantatério do artista ou da
sua agao, mas dos afetos muatuos que emergem nesse encontro. Diante disso,
podemos acrescentar que a poténcia de acontecimento nao residiria no espe-
tdculo como obra previamente construida, ou mesmo no programa da per-
formance, mas no momento em que as agdes sio colocadas em jogo, na rela-

Gao entre corpos (Duenha; Nunes, 2017, p- 103).

A presenga, assim, ndo ¢é mais compreendida como algo intrinseco ao
performer, mas um efeito que acomete o publico, a partir de sua agéncia
com a cena, efeito este que atravessa a plateia em sua relagdo com o aconte-
cimento cénico.

Presenca, performatividade e a producio da pritica em um conceito

Ao longo do artigo procuramos evidenciar de que maneira o conceito
de presenca foi tomado, no arquivo analisado, como uma pritica que man-
tém uma relagio reciproca de producio: produz modos de pensar e agir a
cena, a0 mesmo tempo que produz seu préprio sentido. Assim, a presenga
age nao apenas no acontecimento cénico em si mesmo, mas em tudo o que
se relaciona ao pensar as possibilidades e limites do fazer cénico. Af encon-
tra-se seu cardter performativo: ao elaborar e laborar com concepgoes de
presenca, produzem-se modos de pensar e fazer a cena.

Evidencia-se, entao, que presenga nao ¢ um conceito estivel, mas um
territdrio em constante reinvengao, atravessado por matrizes fenomenolégi-
cas, ontolégicas, histéricas, culturais e poh’ticas. A presenga aparece como
dimensao essencial da experiéncia estética, vinculada 2 intensificagio da per-
cepglo ¢ ao estado de aten¢do que qualifica o encontro entre artistas e pu-
blico. Nessa perspectiva, o trabalho corporal, o dominio técnico e a escuta
sensivel emergem como condigbes para a construgio de presenca que se
confunde com o préprio ato performativo.
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N2o obstante alguns trabalhos enfatizarem a essencialidade da presenca,
outros vao direcionar o foco para uma compreensio mais critica e contextua-
lizada, tratando a presenca como construgio social, cultural e politica. Essas
abordagens questionam, ainda que de forma sutil, regimes de visibilidade,
mecanismos de legitimagao e hierarquias que determinam quais corpos, ges-
tos e discursos podem ser reconhecidos como portadores de presenga.

Conquanto alguns exemplos disso, categorias centrais da pesquisa em
Artes Cénicas, tidas como fundamentais para expressar as questoes contem-
porineas, parecem praticamente ausentes das discussoes propostas, notada-
mente ndo vemos as categorias género, raca e classe social realmente pro-
blematizadas ou atravessadas pelas supostas contribui¢oes do estudo da pre-
sen¢a como um conceito chave para a 4rea.

Longe de um entendimento univoco, a presenga aparece como opera-
dor conceitual potente, capaz de reconfigurar prdticas de criagdo, ensino e
recepcdo nas Artes Cénicas contemporineas, reafirmando-se como campo
fértil para experimenta¢io e pensamento.

Por outro lado, percebe-se, ainda, que, no trabalho com o conceito,
pouco hd de tensionamento ou contradi¢des no modo pelo qual autores e
autoras o definem, hd, porém, alargamentos em sua acepgdo, o que aponta
para seu cardter fluido e deslizante. E nesse sentido que a Revista Brasileira
de Estudos da Presenga parece ter contribuido para uma expansio significa-
tiva da ideia de presenga, ndo apenas como um conceito operacional que
descreve o que acontece em cena, mas como uma dimensio performativa
que realiza na circulagio de tais pesquisas a tarefa de dar existéncia a cena.

Notas

1 Esta pesquisa e os resultados aqui apresentados contaram com o financiamento
q q

do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
ligado ao Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovagoes do Brasil; e da Funda-
¢do de Amparo a pesquisa do Rio Grande do Sul (Fapergs). Tal estudo faz par-
te da Rede Internacional de Estudos da Presenca, coordenada pelo Grupo de
Estudos em Educacio, Teatro e Performance, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, cuja pdgina estd disponivel em: http://www.ufrgs.br/getepe e
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http://www.ufrgs.br/getepe

do projeto de pesquisa Pobreza e Performance, disponivel em:
http://www.ufrgs.br/pobrezaeperformance. Acesso em: 11 jun. 2025.

? Manteremos, ora as duas formas, ator e atriz, ora apenas ator, pois muitos dos
artigos analisados foram escritos dessa forma.
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